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Официалъного оппонента о работе Чан Вионг Тханъ <Трактовка

европейских симфонических жанров в творчестве вьетнамских композиторов ХХ
века (Нryен Ван Нам, Що Хонг Куан, Нгуен Чонг Банг, Зоан Ньо)>,

представленной на соискание 1пlёной степени кандидата искусствоведения по
специ.Lпьности 1 7. 00.02 Музыкальное искусство.

В современном музыкознании удеJU{ется большое внимание вопросу
становлениlI национ€Lльных композиторских школ становлению академической
музык€tлъной традиции и отделъных её жанров. особый интерес представляют
молодые национЕLльные школы Азии, чьё становление происходит в последние 70
лет, чтО даёт возМожностЪ сравнитеЛъногО анапиза и выявления определённьгх
закономерностей данного процесса. В сравнении с китайской, корейской и
японскоЙ музыкой, кулътура Въетнама, его композиторская цIкола из)дены крайне
м€Lпо, Поэтому тема исследованияЧан Вионг Тхань представляется акryальной.

Избранный в диссертации период - 1990-е годов показателен тем, что во
въетнамской музыкалъной кулътуре, с одной стороны, уже закончился период
первонача_шьной адаптации европейской академической традиции, с другой,
начался переход к современным композиторским техникам, характерный для
многих национЕtльньIх школ Азии.

Новизна данной работы опредеJUIется рядом параметров, среди которых
отмечу впервые осуществлённое специ€t;rьное исследование процесса адаптации
европейских симфонических жанров во вьетнамской музыкальной культуре,
въuIвление некоторьж параметров его специфики; впервые выделен и
проанапизирован период 1990-х годов во вьетнамской музык€rпъной кулътуре, дана
подробная характеристика творчества И биографии наиболее крупнъш его
представителей; впервые на русском языке дан ряд исторшIеских сведений о
вьетнамской музыке, дополняющий картину рЕtзвития музыкальной культуры
страны, В научнЫй обихоД впервые введёН ряд симфонических произведений
композиТороВ Вьетнама. Подробно rток.вана связь с русской и советской
симфонической музыкой.



структура исследования логична: работа состоит из, Введения, трёх глав9

заключения, Прrаложения, а также списка литературы, включающего 2з0
источников на русском, английском и вьетнамском языках.

во Введении излагаются обоснование акту€tльности и новизны

исследования, чётко изложены цель и задачи работы, положениr{, выносимые на
защиry, методологиlI, в основе которой лежит синтез российской и въетнамской

научньtх традиций. Здесь же даётся обоснование теоретической и практической

значимости, достоверности полученньш результатов, а также обзор существующей

литературы, В котором автор особо оговаривает отличие его подхода к
про блематике исследованшI.

Первая глава <Симфоническая музыка во Вьетнаме и её создатели:

нryен Ван Нам, Що Хонг Куан, Нryен Чонг Банго Зоан Ньо> посвящена

рассмотрению процесса возникновениrI и формирования академической

симфонической музыки, её особенностям, среди которьж справедливо выделена

тесная связь, как с традиционной культурой страны, lal( и с ведущими
музыкzlJIЬными традициями Юго-Восточной Азии: китайской, корейской,

японской, индийской. Автор выделяет ряд параметров, определяющих своеобразие

НаЦИОН€tПЬНОЙ ВЬеТНаМСКОЙ МУЗыки: ориентацию на вокЕLльную основу,

гетерофонию или контрастно-полифонические сопоставления, пентатонику, как

определяющую ладовую систему с явлениями ладовой переменности и
нестабильности В темперации, вариантностъ как основной принцип р€ввития
мелодизма.

в главе также приводятся биографии композиторов, чьё творчество

положенО в основУ данной работы. Можно отметить и такую характерную детаJIь,

вызываЮщуЮ у MeHrI анапогиИ с китайСкимИ композиТорами, что двое героев

диссертации (Нryен Чонг Банг и До Хонг Куан) окончили консерваторию по двум
специ€tльностям : композиции и симфонического дирижирования.

Во второй главе <<Itанр симфонии во вьетнамской музыке> помимо
ИСТОРИИ ЖаНРа, ДаНа ТИПОЛОГИЯ СИМфОниЙ вьетнамских композиторов.

основыв€шсь на концепции А.Г. Арановского, автор выделяет три типа симфоний,

которые по-своеМу воплощают концепцию трансформации жанра в национ€Lльном



контексте. Первый тип, наиболее близок к европейскому кJIассическому циклу
симфонии, с возможностью перестановки порядка частей, дополнения оркестра
хором и/цли национ€tлъными инструментами. Второй тип базируется на отк€lзе от

цикличности и преобладанием одночастнъrх симфоний. Третий тип даёт пример
жанрового синтеза, в данноМ СJD/чае, симфонии и концерта. В главе подробно
проанапизированы произведения всех трёх представленных типов.

в симфониrгх первого типа втор справедливо выделяет такие характерные

черты, как: значительность тематики, своеобразный подход к сонатной форме в

рамкаХ 3-Х илИ 4-х частного цикJIа, значительЕую ролъ импровизационного

нач€Lпа, определённую (атематичность>, вкJIючение вок€tлъного начаJIа, имеющего
приоритетное значение в традиционной кульryре. В симфониях второго типа,

также отличающихQя значителъностью тематики, акцентирована генетическаlI

связъ с традиционным вьетнамским театром Тео, его мелодиямии традиционными

буддийского культа, встречающийся также в китайской и корейской культуре.
Фантазийность структуры симфоний второго типа связана с особенностями
театрzrльНого спекТакJUI ипи национzLпьной эпической традиции. Представляющая

третий тип симфонии Третья симфония Нгуен Ван Нама <<посвящение сиротам
войны>> (концерт-симфония) иллюстрирует пример жанрового синтеза концертц
симфонической поэмы, симфонии в песнях, и при всём национ€lJIьном

мой взгляд, вызывает ассоциации с произведениями Бартока исвоеобразии, на

малера. Отмечу, что данные ориентиры тrредставлены и в современной японской
музыке, в частности, в творчестве Тору Такэмицу.

ТретьЯ глава <<Жанры симфонической поэмы, увертюры, рапсоди",>
посвящена ан€Lпизу так н€вываемьtх нециклических жанров, среди которых
справедливо выделена симфоническая поэма, сформировавшаяся к 60-ым годам
прошлогО века И отлиIIающаяся гJIубоко национЕlJIъными чертами. Последний
аспект входил в число требований к данному жанру во Вьетнамской
академической музыке. Автор указывает на следование листовской традиции

совмещения одночастности и цикличности, программности. особенности
претворения симфонической поэмы В творчестве вьетнамских композиторов



анurлизируются на примере произведений Нгуен Чонг Банга и До Хонг Куана.
ИССЛеДУЯ СВОеОбРаЗИе работы композиторов с цитируемым материЕuIом, автор

(среди ряда приёмов) указывает на свободное обращение с источником,
использование фрагментов известнъIх песен, выявление мелодического сходства

некоторых цитат, использование автоцитат. Такой подход даёт своеобразный

намёк слушателю на цитируемый источник и его семантику.

В главе также представлены жанры увертюры, увертюры-фантазии,

рапсодии. В последнеМ отмечено влиrIние хроматической тонztlIьности и
политон€tпьности Бартока и Хиндемита, атон€tльного стиля нововеIIцев, второй

волны европейского анвангарда. особо в диссертации выделено влияние

советских композиторов: А. Пярта, Э. Щенисовq А. Шнитке. В силу этого, на мой
взгJUIд, р€Lздел о рапсоДии поJýДIилсЯ наиболее ярким в данной главе. В области

струкryры автор справедливо пишет о следовании классической сонатной форме и

форме рапсодии, что, в частности, призвано облегчить сJIушателю восприlIтие

формы.

Как полОжителънЫй фактоР следуеТ отметитЪ испоJьзОвание в диссертации
материutлов личнъIх бесед автора с композиторами, что способствоваJIо более

полному раскрытию замысла сочинений.

заключение содержит основные выводы исследов ания и перспективы

дальнейшей разработки темы.

ТеоретиЧескаЯ значимоСть исследования Чан Вионг Тхань, на мой взгJUIд,

состоит в том, что она раскрывает технологию освоения симфонических жанров
вьетнамскими композиторами в комплексе с другими составляющими этого не

простого процесса. Это создаёт возможности для сравнительных исследований с

аналогичными процессами в музыке Щалънего Востока и лзии в целом.
практическое значение. Результаты работы найдут отражение в курсах

Истории зарубежной музыки, Внеевропейских музык€шъных ку.тIътур, ан€Lлиза

музык€tльных произведений, музыкальной культурологии. они могут быть

использОванЫ В практическоЙ работе в классе композиции и в музык€шъно-

просветительской деятельности.

Вопросы:



1. Как отражается ладовая специфика вьетнамской традиционной

музыке в симфонических произведениях въетнамских композиторов?

2. Какой из выделенньгх Вами трёх типов симфоний преобладает во

вьетнамской симфонической музыке?
a Отражаются ли в оркестровке особенности зв)лIания традиционньIх

ансамблей, и как решается проблема различия темперации традиционных

инструментов и симфонического оркестра?

4. Почему Вы не используете в работе понятие традиционного

народного профессионапизма (профессион€Lлизма устной традиции), хотя

вьетнамской культуре содержится множество таких жанров, в том числе в области

музык€Lльного театра?

Замечания:

1. ИСТОРИя Вьетнамского традиционного театра Тео (такая транслитерация уже

устояпась в отечественной науке), а также специфика его музыкаJIьной культуры

исследованы в кандидатской диссертации Нгуена Лантуата <театр Тео и его

музыкa)), затцищёНной В Ленинграде В 1980 гоДУ, а также в его докторской

диссертации <Традиционный театр в современной кулътуре Вьетнама) (2009).

поэтому данный пункт не может быть обозначен в ракурсе новизны исследования.

2. Сведение проблемы к двум составJUIющим: композитор-фолъклор

представJUIется не совсем верным, поскольку в культурах Азии, в том числе,

вьетнамской, н€Lпичествуют устно-профессион€Lпьные традиции, Н& которые

опираются композиторы.

з. В числе работ не хватает важных в методологическом плане работ м.н.
Щрожжиной о молодьtх композиторских школах Востока и трудов С.П. Галицкой

по теории монодии, которые могли бы открыть дополнительные ракурсы
исследования.

В целом наrIные положениrI и выводы диссертации достаточно обоснованы

и достоверны, поставленные задачи выполнены. Автореферат и публикации (4

наименования), вкJIючая З статьи в изданиlIх по сfIиску вАК РФ, достаточно полно

или

во

отражают основные положения работы.



ВСё СКазанное позволяет сделать вывод о том, что диссертация <<Трактовка

европейСких сшrлфониIIескИх жанроВ в творчеСтве вьетнамских композиторов ХХ

ВеКа (НГУен Ван Нам, Що Хонг Куан, Нгуен Чонг Банг, Зоан Ньо)> является

СаМОстоятельным исследованием, созданным на актуaльную тему и обладающим

НаУЧНОЙ новизноЙ, теоретическоЙ и практической ценностью. Работа

сооТВетствует критериям <<Положения о присуждении учёнъж степеней>>,

УТвеРждённого Постановлением Правительства РФ ]\Ъ 842 от 24.09.20lЗ года,

РеДаКЦИЯ От 01.10.2018 J\b 1168, и требованиrIм, предъявляемым к кандидатским

ДИССеРТаЦиjIМ, а её автор Чан Вионг Тханъ заслуживает присуждения искомой

СТеПени кандидата искусствоведениlI по специ€tльности 17.00.02 Музыкальное

искусство.

Юнусова Виолетта Николаевна

доктор искусствоведения
(специальность 1 7.00.02 -профессор,

музык€Lпьное искусство),

профессор кафедры истории

26 августа 2019 года
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