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BBenenue

B pe3ynbTaTe conmanbHbeIX U noauTudeckux coowituii B EBpone XIX B. My3bika
CTaJla paccMaTpUBaThCs KaK HCKYCCTBO, CIIOCOOHOE MepeAaTh MOMJIMHHBIA XapakTep
Hauui. OCcO3HaHME HAMOHAJIBHOW XapakTepHOCTH B McmaHum, Kak U B PSAE APYTHX
CTpaH, OKa3ajioCch Ha mnepudepuu OOIICCBPONEHCKUX TEHIACHIUM. ITa 0COOEHHOCTH
oTpaxeHa B TepMmuHe peripheral nationalism (OykB. «nepudepuitHbIA HAIIMOHATU3M).
Jlums B xoHue XIX Beka, B OypHOE€ BpeMsi PEBOJIOLMA M CMEHBI NPABUTEILCTB,
npoOJjieMa HaIMOHAJIBHOM HWJEHTUYHOCTH W €€ TMPOSBJICHUIN CTajga akTyallbHOW Ha
VICIIAaHCKON MY3BIKaJIbBHOM CLICHE.

Ilepuon ayXOBHOTO MOABEMAa M HWHTEHCUBHOIO TBOpUecTBa B (uiocodun,
JIMTEPATYpPE, )KUBOIMKUCU MYy3bIke KOHIA XIX — mepBbIx aecatuineTuii XX B. U3BECTEH
kak CepeOpsanblii Bek Mcnanuu' u cunraercs BTOpbIM ocie 3010Toro eka (XVI-XVII
BB.)’ IIEPHOJOM paclBeTa C TaKMMHU HpEACTaBUTENSIMU (DUIOCODHHU, NTUTEPATYPHI U
ucKyccTBa, kak Murens ne YuamyHo (1864—1936), Pamon genp Banwbe-Muknan
(1866—1936), Antonno Mauasno (1875—1939), I1a6n0 I[Mukacco (1881—1973), Xyau
Pamon Xwumenec (1881—1958), Xoce Oprera-u-I'accer (1883—1955) u ®denepuko
["apcua Jlopka (1898—1936). B My3blke OTMETHUM pOJIb MY3BIKOBEIOB U KOMIIO3UTOPOB
O®pancucko Acenxo baposepu (1823-1894) u ®enune Ilegpens (1841-1922),
npenmecTBeHHUKOB CepebpsiHoro Beka. lleapens MoKyMeHTHpOBa HapOJHBIC TECHH,
u3yyajl U M3JaBAl MY3bIKy KOMIIO3UTOPOB 30JIOTOTO BEKa, cracas MX HMEHa OT

3

3a0BeHus’. Cpeau KOMITO3UTOPOB, mpejacraButeneii CepeOpsiHoro Beka, — Mcaak

! Tepmun nonynsapusuposan ucropuk Xoce Mapus Xosep (1920-2006).

2 0 30710TOM BEKe OPraHHOTO MCKyCcCTBa cM.: Mouceesa M. A. 3010Toii BeK HCIIAHCKOTO OPTaHa.
M.: TocynapcTBeHHBIH MHCTUTYT HcKyccTBo3HaHus, 2024. C. 6, 179. UccnenoBatens roBoput 00
opranHoit mkose Mcnannm XVI-XVIII BekoB.

3 BaxkHO OTMETUTh, 4TO TekcT Ileapens «3a Hamry My3biky» («Por nuestra musica», 1891 r.)
MOCITYKHUJI TEOPETUUECKON OTIPABHON TOYKOM ISl HCITAHCKOTO «nacionalismo musical». Cwm.: Pifieiro


https://ru.wikipedia.org/wiki/1936_%25D0%25B3%25D0%25BE%25D0%25B4

Anwbenuc (1860-1909), Dupuke ['panagoc (1867-1916), Manyasnps ne Danbs (1876—
1946) u Xoakun Typuna (1882—1949).

HatupoBku wucnanckoro CepeOpssHOTO Beka MHOTrouuciaeHHBL. Hadamo storo
NIEpUOAa CBS3BIBACTCS C TEMH WM WHBIMH TOJUTUYCCKUMHU W/WIH KyJIbTYpHBIMU
cobpTusamMu®, VICTOPUKHM CXOATCS BO MHEHHWH JIMIIL O 3aBEPIICHHU JTOTO IEPHOJA,
CBsI3bIBast ero ¢ HauajaoMm ['paxknanckoit BoiHbl (1936—1939) u pexxuma @panko (1939—
1975), B mpaBienne kotoporo Mcrnanus Obliia H30JIMPOBaHA OT aBaHTAPIHBIX JBUKCHHMA
B EBpome, ocCymecTBIsCSs KOHTPOJIb MY3bIKaJbHOW TMPOAYKIMH W HaBSI3bIBAJIach
oduImanbHas HalMoHaNIbHAs KyJbTypa. [lonmutuka dpanko cripoBolrpoBaia OThE3] U3
CTpaHBl MHOTHX KOMITO3UTOPOB, OTKPHITHIX BHEITHUM TEHACHIIMSAM, MECTHAs 3CTETHUKA
Obla CBeJIeHA K HAaBI3aHHOMY TPAJAWIMOHATU3MY C (hJIJaMEHKO M CapCydJIOl B KA4eCTBE
UCIIAHCKUX CHMBOJIOB, OOBEKTOB €BPOIEUCKOTO YBJICUCHHUS «IK30THUECKUM», — UYTO
MIPUBEJIO K OPMUPOBAHUIO CTEPEOTHUIIOB B MPECTABICHUSX 00 UCIIAHCKOU KYJIBTYypE.

CoBceM uHOM TIpUMEp BIUSHUS HEOJArONPUSTHBIX BHEITHUX OOCTOSITEIHCTB Ha

chepy TBOpUECTBa OTHOCHMTCA K mepuoay Hadana CepebpsHOro Beka Vcnanum’: Mbl

Blanca J. Instrumentalizacion politica de la musica desde el franquismo hasta la consolidacion de la
democracia en Espafia // Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino. 2013. P. 240.

* OrpanuummMcs Tpems mpuMepamu. Jlatuposka Hadana CepeOpsiHoro Beka 1868 romom
COOTBETCTBYET peBomtouu 1868 r., cBepruysieit koponeBy M3abemny 11, u, nanee, ¢ HayainoMm padboTh
BJIOXHOBJIGHHOTO 3THM coObiTueM mucatens benuto Ilepeca INampnoca (1843—-1920) mag pomanom
«30150TON (hOHTaH», KOTOPBIM CUMTAETCSI UCTOKOM COBPEMEHHOIo HcraHckoro pomana. Cw.: Urrutia
Cérdenas H. La Edad de Plata en la literatura espafiola // Cauce. Revista de Filologia y su Didactica.
1999-2000. N. 22-23. P. 583. JlatupoBka nHauana CepeOpsiHoro Beka 1875 rogoM COOTBETCTBYET
PectaBpanuu bypOoHOB — Hauasiom neproza, Korjaa «pomMaH, *KHBOIHUCH, 3CCE, My3bIKa U JIUPHUECKas
no33usi MOepuiickoro mnogyocTpoBa JOCTUIIM HEOObIYaiiHOM cuibl <...> u OecnpeneaeHTHOro
IPECTHKa B €BPOIEHCKUX Kpyrax», yero He HaOmonanocsk ¢ cepeaunbl XVII Beka. Cm.: Ubieto A.,
Regla J., Jover J. M. Introduccion a la Historia de Espafia. Barcelona: Teide, 1963. P. 798. CepeGpsiablit
BEK HCIIAHCKON MY3BIKH, COIVIACHO JaHHBIM MY3bIKaJIbHOrO KOHrpecca B Maapuzae (2008), Havyaics B
1915 r., KOTOpHBI OBUT OTMEUEH OCHOBaHMEM HalmoHaIbHOTO MY3BIKATBLHOTO OOIIECTBA, MTPEMBEPOM
6anera «El amor brujo» Manyasns ne @anbu U npuxoaoMm B McmaHuio eBpONeHCKUX aBaHTApIHBIX
My3bIKalbHBIX TeHAeHIi CMm.: Nagore Ferrer M., Sanchez de Andrés L., Torres E. (comp.). Musica y
cultura en la Edad de Plata, 1915-1939. Madrid: ICCMU, 2009. 663 p.; Ferreiro Carballo D. La
Sociedad Nacional de Musica (1915-1922) y su papel en la introduccion de las nuevas corrientes
musicales en Espana // El amor brujo, metafora de la modernidad: estudios en torno a Manuel de Falla
y la musica espafiola del siglo XX. Madrid: CDAEM, 2017. P. 807.

> Tlo paHHMM JIaTHPOBKaM: Cp. B CHOCKe 4 aTupoBKy 1875 T.



MMEEM B BUJY COOBITHE PETMOHAIBHOIO YPOBHS — 3aKkoH 1876 r. 06 otmene dyapoc?,
BBI3BABIINII MHOTOYHCIIEHHBIE POTECTHI B OaACKCKUX nposunyusax Vcmanum.

HcnaHCcKuit HICTOPUYECKUI PETHOH, B OCHOBHOM 3aCeNICHHBIN 0acKaMu, COCTOUT U3
JIByX aBTOHOMHBIX cooO1ecTB noja Ha3BanusiMu Ctpana backos u HaBappa. KynerypHas
UJCHTUYHOCTh OAacKOB, TIOAKPEIUICHHAs YHUKAJIbHOCTBIO OAacCKCKOTO $3bIKa, HE
MMEIOLIETO HMHAOEBPOICHCKUX KOPHEM M HE IIOXOXKETO Ha OKPYXKAIIUE S3bIKU,
coxpaHsuiach Ha mpoTsbkeHuu BekoB. Cormonor Jlanuane KonBepcu Has3Ban GacKCKHid
A3BIK «IEPBO3JJAHHON CTUXUEH, )KUBBIM JOKa3aTEIbCTBOM CYIIECTBOBAHUS [B HAILIW JTHU |
apesHeimero Hapoaa Esponsn»’. B xonue XIX B. Ha BonHe «HoBoro BospoxaeHus»,
OXBATHBIIETO MOJUTHYECKYI0 M JKOHOMHUYECKYI0 M KyJIbTYypPHYIO XM3Hb Mcmanun®,
3apokaaeTcs OacCKCKHMM HAIlMOHAIW3M, KOTOPBIM BKJIIOYAJT U YHUCTO KYJBTypHbBIC
NBIDKEHUS, TOJAJEpKaHHbIE  HamOoJiee  BBIJAIOIMIMMHUCS — JCATENSIMU  OaCKCKOM
MY3bIKQJIBHOM CIIEHBI, KOMIIO3UTOPAMH, UCTIOJIHUTEISIMU, MY3bIKOBEJIAMU, PEIAKTOpaAMU
JKYPHAJIOB U KPUTHKaMH, — W MOJUTUYECKHE, HAIPABICHHbIE HAa ABTOHOMHUIO BCEU
0aCKOS3BIMHOM TEPPUTOPHH U JAXKE HA €€ HE3aBUCHMOCTh OT Mcnanuw’.

Peakuust Ha oTtmeHy (Qyspoc cranma KaTaauM3aTOpOM poOCTa HAIMOHAJIBLHOIO
camoco3HaHus. B Mmy3bikanbHOU cdepe TeHACHINS K BOCCTAHOBJICHHUIO HAIIMOHAIBLHOM

UICHTUYHOCTU BbIpazuiack B cOope mneceH. K mecHsaM oOpamainch HEKOTOpBIE

KOMITIO3BUTOPLI IIPU COYMHCHHUU OPTraHHBIX IIbEC: TAaK IIPOABJIAJICA «MECTHBIN KOJIOpHUT»

® ®dyspo (ucn. fuero, karamam. fur) — 3amuch HOPM MECTHOTO MNpaBa B CPEJHEBEKOBBIX
koposeBcTBax [lupeneiickoro mnomyoctpoBa. «Hopmbl ¢yspo perymupoBanu crTaTyc KuTenen
HAceJIEHHOIO IYHKTa, IOBUHHOCTM M pa3IU4HbIE IUIATEXH B TMOJIb3y CEHbOPA, MECTHOE
caMOyIpaBJlieHUE, CyIONpPOU3BOACTBO. <...> B OGonpmmHCcTBe oOmacreit Mcnanum mectHble (Qyspo
npekpaTtuii cBoé neiicteue B 16—17 BB. B HaBappe, Crpane backoB u Kartanonuu oHM ObUTH OTMEHEHBI
<..>B 1876 t.». CMm.: Ilonosa I. A. ®yspo [DnexkrpoHHsli pecypc] // bonbmas poccuiickas
snukioneaus. 2019. 2023. URL: https://bigenc.ru/c/fuero-855055.

7 Conversi D. The Basques, The Catalans, and Spain: Alternative Routes to Nationalist
Mobilisation. London: Hurst & Company, 2000. P 182.

$ O HOBOM My3BIKABHOM BO3pOKAeHUM B Micnanuu cM.: Kpskesa M. A. HoBoe Mys3bIkaibHOE
Bozpoxnenue B Ucnanuu. @. Ileapens. Y. Anpbenuc. 3. I'panagoc. M.: HayuHo-u3naTenbCkuil LeHTp
«MockoBckast KoHcepBaTopus», 2024. 32 c.

? Arabaolaza Elorza E., Ibarretxe Txakartegi G. Creacion y musica vasca en la Orquesta de
Euskadi // AusArt Journal for Research in Art. 2023. Vol.11. No. 2. P. 55-62.
https://doi.org/10.1387/ausart.24961. P. 57.



https://bigenc.ru/c/fuero-855055
https://doi.org/10.1387/ausart.24961

0ACKCKOr0 OpPraHHOTO UCKYCCTBA — OJMH U3 OOBEAUHSIOMUX 3JIEMEHTOB cTwisl. Eciu
K€ TOBOPUTH O HAI[MOHAJIILHOM uJee OacKoB B II€JIOM, TO OHa BXOAUT B YHCIIO
OTIpEAETAIONMX (PAKTOPOB B UCTOPHUH opeanHou wikoawt Cmpansl backoe u Haeappeui,
KOTOPOU MOCBSIIEHO HAIlle UCCIIEIOBAHHUE.

Hcnonb3oBaHne TEpMUHA «IIKOJa» B HAa3BaHUU JIMCCEPTALMU HYXAAETCS B
KoMMeHTapusax. O TOM, YTO KOMITIO3UTOPCKOE TBOPUECTBO OPTraHUCTOB U3 IBYX OACKCKUX
PErMOHOB MPEACTABISIET COOOW MIKOY, 3asBHJI MCIIAHCKUI HCCIIEI0OBATEb U OPTaHUCT
OcrebaH DIHCOH0, aBTOP AUCCEPTALMU HAa TeMY: «POMaHTHYECKOE OPraHOCTPOEHUE B
Crpane Backoe m Hasappe»!®. He uckiodeHo, uTo 3TO HE TOJBKO IEpBasi, HO H
€IMHCTBEHHAs MMyOJIMKaus, I/1€ TOBOPUTCS UMEHHO O TBOPYECTBE OACKCKO-HABAPPCKUX
KOMITO3UTOPOB UMEHHO Kak O MIKoJe. BrocnencTBuu u ujes MKOJbl, U CBA3aHHBIE C €€
UCTOPUEH BOMPOCH NEPUOAM3ALMM, M CaMa MY3bIKa KOMIIO3UTOPOB-OPIaHUCTOB HE
MOJIyYHJIa IOJPKHOTO pACCMOTPEHMSI B M3BECTHBIX HAM UCCIIEA0OBAHUIX. 32 UCKITIOYEHUEM
HAOJIOIEHUIT DIMCOH0, MBI HE PAacIoJjlaraéM JaHHBIMH O KaKOM-JIMOO MpOSIBICHUU
HAy4YHOTO MHTEepeca K 0003HAaYeHHOU cdepe My3bIKaabHOTO HckycctBa Vcmanuu. Bee
ATO YKa3bIBAET HA AKTYAJbHOCTH N30PaHHOI TEMbI TUCCEPTALIMH.

Heap wuccienoBaHusi — KOMIUIGKCHBIM aHaiM3 TBOpYECTBa OACKCKUX
KOMITO3UTOPOB-OPTaHUCTOB B KOHTEKCTE UCTOPUKO-KYJIbTYPHBIX, & TAKXKE AYXOBHBIX U

HAallMOHAJIBHBIX TeHACHUMK EBponbl BTOpoi nosioBuHbl XIX — nepBoi nmosoBuHbl XX

BCKa.
I[OCTI/DKCHI/IC MMOCTaBJIICHHOM LCJIM MmmpearnoaracTt pCCH1e psaaa 3aaa4.
1. HCCJICAOBATH, HACKOJIbKO 9TO BO3MOXKHO, COBOKYITHOCTb
HCTOPHUYCCKHX, COLHNAIBHO-IIOIUTHYCCKHUX, ICPKOBHEIX, KYJbTYPHBIX,

HAllUOHAJIBHBIX TEHJACHIIMH, B TOM WM HUHOW ¢dopMe TMOBIUSIBIINX Ha
dhopMUpOBaHNE U PA3BUTHE IIKOJIBI;
2. U3YYUTh  TBOPUECTBO  MpEACTaBUTENECH  OacKCKO-HaBappCKOM

OpPraHHOM WIKOJIBI, IPOAHAIM3UPOBATh KOJUICKIMH OpPTraHHBIX COYUHEHUH,

19 Elizondo Iriarte E. La organeria romdntica en el Pais Vasco y Navarra (1856—1940): tesis
doctoral. Bilbao: Euskal Herriko Unibertsitatea — Universidad del Pais Vasco, 2002. P. 50.



PEINpPE3eHTUPYIONINX TPAAUIINIO, a TAKXKE UCTOPUUECKHUE U TEOPETHUECKUE PaOOTHI,
CO3/Ar0IIME OCHOBBI JIJII MHTEPIPETALIMU 3TOTO MaTepHaa;

3. ONPEIECIUTh cienuduKy MCIIOJIb30BaHUS MEJIOIUYECKHUX
NEPBOMCTOYHUKOB: TPUTOPUAHCKUX TECHONEHUM M HAPOJHBIX MECEH; H3YYUTh
IpUEMBI pabOThI ABTOPOB C TEMATHUECKUM MAaTEPHUAJIOM U TEXHUKY KOMIO3UIINH;

4. COTOCTaBUTh TpeOOBaHMSI K LIEPKOBHOW OPraHHOM  MY3BIKE,
chopmynupoBanHble B «My3ee» OcmaBel M B motu proprio 1903 r., c
MHOTOYHUCJIEHHBIMA OOTOCITy’KEOHBIMA MbECAMH B pENepTyape KOMIIO3UTOPOB
0aCKCKO-HaBappCKOW IIKOJIbI U, IIMPE, C peaIbHOM MPAKTUKON COJIbHOTO OPTaHHOM

UT'PHI B IIpOLIECCE OOrOCITYKEHUS.

OO0beKT HcceJ0BaHUsI — COYMHEHHS KOMIIO3HUTOPOB OacKCKO-HaBappCKOU
OPraHHOM IIKOJIbI, NPpeaAMeT — JKaHpbl, MY3BIKAJIbHBIM TEMaTHU3M U TEXHUKA
KOMITO3HIIHH.

MarepuajioM HCCIeI0BAHMS TMOCIYKWIM MHOTOYHUCIEHHbIE u3naHusa XIX —
IIEpBOM NOJOBMHBI XX BEKa:

e opra"Hbie COOpHUKH, Takue Kak «Vcranckuii opranublii my3sei» M. DcnaBbi
(1854), «Mcnanckas coBpeMenHas opranHas antosiorusi» H. Oranso (1909)
u «100 net oprannoi Mmy3biku B Ctpane backoB u HaBappe» 3. Dnuconno
(2007);

e COOpHHMKU HApOJHBIX PEJIMTHO3HBIX MECEH, 3alMCAHHBIX HCIAHCKUMHU U
¢bpanmy3ckumu  6ackamu  X.A. Canrecrebanom, K. JI.K. Cannmabeppu,
L. bopaom, P.M. ne Ackys, C. Upuapom u X.A. ne JloHocTuei;

® PYKONHUCH, HOTHl U ayaHoOMaTepHayibl U3 apXHWBa MY3bIKaJIbHON Karesibl
npuxoza Canra-Mapus B 1. Tonoca'l;

e ConemMckue u BaTukaHckue U3/1aHusl TPUTOPUAHCKUX XOPAJIOB;

"' Tlonp3ysace cmydaem, xody mobmaromapute Mrmacmo Herpemo VYppycomy, apxmpapuyca
MY3BbIKAJIBHOM Kareisl TooCkl, 3a JOCTYI K HOTaM apXuBa.



e CTaThU 10 MaTepHanaM KOH(MEPEHLHIA M )KyPHAIOB M3y4aeMOro MEPHOIA U3
undpoBsix apxuBoB HaruonanbHeix Gubnuorekax Mcnanun u OpaHimu;

nanckuii Mmarucrepuym JIssa XIII u IMTus X'2,
BaxHO OTMETHTBH, 4TO M3aaHus TpyaoB CojeMcKoro abbarcTsa, MOCBAIICHHBIX
TPUTOPUAHCKOMY TIEHHIO, WIPAIOT IBOSKYI0 poiib. OHH OTHOCHUTCS U K MaTepuaiy
HAIllEr0 MCCJIENOBAaHUA, W K 4YHCIy IyOIMKaiuii, B KOTOPHIX pa3pabaTbiBalKCh

AKTYAJIBbHBIC JJIA HallleH TEMBbI IMIoAXO0JbI K HOTalluH 6OFOCHy}Ke6HOFO IICHHUA KaTOJINKOB.

HOJIO)KeHI/ISI, BBIHOCMMBIC HA 3allIUTY:

1. Oprannas mkona Crpanbl backoB u HaBappwl chopmupoBanach Ha BOJIHE
OCO3HAHUSI HAIIMOHAJIbBHOW MJIEHTUYHOCTH, OJTHAKO HE MEHBIIIYIO POJIb ChITpain
Oonee paHHME 1O BPEMEHU EBpPOMNEHCKHE TEHJCHIMH, TaKhUe Kak
MIPOTUBOJICHCTBUE CEKYJIAPU3AIMKU OOTOCTYKEHHUSI, TIEPECMOTpP POJIH MY3BIKU B
IEPKBM W BO3BpallleHWE K TPUTrOpHAHCKOMY TMeHHto. OIHUM U3 BaXXKHBIX
(bakTOpoB, OMPENEIUBIINX CTUJIb OPTAaHHBIX COYMHEHUU psA/la KOMIO3UTOPOB
0aCKCKO-HaBaPPCKOMU IIKOJIbI, CTAJIO U3yYEHNE UMY TPUTOPUAHCKOTO X0pasia Mmo/1
pykoBojactBoM  yueHblx Cosnemckoro U  CHJIOCCKOTO  MOHAcCTBIPEH,
MPEACTABUTENICH €IMHON IIKOJIBI MHTEPIPETALUHA TPUTOPHUAHCKOTO MEHMUS.

2. Orcuer cymecrBoBaHus opraHHod mkonsl Ctpansl backoB u Haappsl
HA4YMHAETCS C U3aHus KoJuekuuu «lVcmanckui opranaeil Mmy3en» Mnnapuona
Ocnasl (1854). Uctopust mikoibl BKIIOYAET TPU NEpUoaa — gopmuposarue,
nepexooa XK OCHOBHOMY W HauOojiee NPOIYKTUBHOMY TpPEThEMY MEPHOIY
cnedosanuss mpebosarusim motu proprio 1903 2.. Ha npoTsikeHUM TIepBOM
nmoIoBUHEI XX BeKa KOMIIO3UTOPHI, MOJYYUBIIHUE COJIUIHYIO MY3BIKAIbHYIO
MOJATOTOBKY, COTJIACOBBIBAJIM CBOE TBOPYECTBO C MPUHIMIIAMH MOtU Proprio;

BOXHBIM BKJIQJIOM B paclpoOCTpaHEHHWE OTOW TMPAKTUKH CTal COOPHHK

12 Marucrepuym — KOpIyc H30paHHBIX OQHUIIMATBHBIX TEKCTOB, aBTOPOM KOTOPBIX SIBJISICTCS
ITanna PuMckuii.
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«Mcnanckas coBpeMeHHasi opranHas antosorusi» (1909), cocraBnenHsli maape
Hemecuo Otanbo (1880-1956).

3. ITlosiBneHue B peruoHe (ppaHIy3CKUX POMAHTUYECKUX OPTraHOB, MPULIEANINX Ha
cMeHYy 0apOYHBIM UCMAHCKUM OpraHam, H3MEHUJIO XapaKTep OpraHHOro nuchma
U COJICIICTBOBAJIO PA3BUTHIO KOMITO3UIITMOHHON TEXHUKHU OACKCKUX aBTOPOB.

4. IlpousBeneHusi, CO3JaHHBIE  KOMIIO3UTOPAMHU-OPTaHUCTAMU  HCIIAHCKUX
pernonoB Ctpana 6ackoB u HaBappa B nepuon mexay cepeaunoit XIX u 50-mu
rogaM XX Beka, OOHApYyXUBAIOT PsiJ NPHU3HAKOB, CBUICTEIBCTBYIOIIMX O
IPUHAUIEKHOCTH K €IMHOM KOMIIO3UTOPCKOW MLIKOJIE: 3TO 1) MOCTOSIHCTBO B
UCITOJIb30BAaHUU MEJIOJNYECKUX NEPBOMCTOYHUKOB: TPUTOPUAHCKOTO XOpaia H,
B MOCJEAHEM TMepuojae, O0aCKCKUX IMECeH, 2) mpeoliagaHrue OorociayKeOHBIX
OpraHHBIX XKAHPOB, 3) MPUCYTCTBUE YCTAHOBKH Ha CTHJIEBBbIE CAMOOTPAHUYCHUS
B LEPKOBHBIX JKaHpPaxX, KOTOPOE HCKIIYWIO OBl CXOJICTBO CO3aBAEMOIO
IPOU3BEIAECHUS CO  CBETCKOW  MY3BIKOW, HAJEIUMB €ro  «Kad4eCTBOM

YHUBepcanbHocmu» .

MeTtomosiorusi U MeTOAbI HMCCIAeA0BaHUA. B nuccepranuu MCHOIb30BAHBI
MOJIXO/Ibl K METO/IbI, alPOOUPOBAHHBIE B COBPEMEHHOM MY3bIKOBeieHUuU. [Ipex e Bcero,
3TO UCmopuyeckuil nooxoo, MO3BOJIUBUIMI PACCMOTPETh CYIIECTBOBAHUE OPraHHOMN
mkonbl CTpanbl OackoB M HaBappbl kKak 4YacTh OOIIEKYJIBTYPHBIX TMPOIIECCOB,
0003HAaYUTh €€ POJIb B ITUX Mpoleccax. BakHyI0 poib ChIrpai TECHO CBA3aHHBIN C TAKHUM
MOJIXO/IOM KOHMEKCMHbIU Memood, NaBIIMKA BO3MOXKHOCTh BBISIBUTH B3aUMOJCHCTBUE
pPa3TUYHBIX HMCTOPUYECKUX (DAKTOPOB, CTABIIUX HMMITYJIbCOM K (OPMUPOBAHHUIO U
pa3BuTHIO  WKOABL. — CmpykmypHO-YHKYUOHANbHLIL —~ AHAIU3 ~ MY3BIKAJIBHOTO
MPOU3BEICHUS, Oa3UCHBIN 11 POCCHUUCKOW TEOPETUYECKOW TpaJUIUMA, a TaKKe

pa3pa60TaHHI>1e pOCCHﬁCKHMH YYCHBIMH IMOAXOAbI K U3YYCHUTIO I'PUTOPHUAHCKOI'O XOpaJia,

13 Pio PP. X. Motu Proprio Tra Le Sollecitudini del Sumo Pontifice Pio X sobre la musica
sagrada. Ciudad del Vaticano: Libreria Editrice Vaticana, 1903. URL:
https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf p-x_motu-
proprio_19031122_sollecitudini.html



https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html
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HOJIPI(l)OHI/I‘IGCKOfI TCXHHUKH, CII0CO00B pa6OTI>I KOMIIO3UTOpa € 3aMMCTBOBAHHBIMU
MICPBOUCTOYHUKAMU CTaJIn OCHOBOH L U3YUCHHSA MY3BIKAJIbHBIX COqHHGHHﬁ,

PaCCMOTPEHHBIX B IMCCEPTALINH.

CreneHb pa3padOTAaHHOCTH TeMbI Hcc/le0BaHusA. PaboThl, HEMMOCPEICTBEHHO
CBSI3aHHBIE C TEMOHM JuUccepTalii, HEMHOTOYUCICHHbl W TPEACTABICHBl TIO
NPEUMYIECTBY CTAaThIMH M KHHUTaMU €BPOIEHCKUX MY3BIKOBEIOB, B YAaCTHOCTH,
UCHaHCKuX. MX MOXHO CrpylnmupoBaTh COTJACHO OCHOBHBIM TEMATHUYECKHM
HaIpaBJICHUSIM.

Hccnedosanus backckoii opeanHotl wikoal. B mepByto ouepeib, Clie1yeT OTMETUTh
yXKe YIOMAHYTHIH Tpya Dcrebana Dmmconmo'®. Tlo cinosam Dnuconmo, «B Gackcko-
HaBappCKOM PETHMOHE MPOU30LIEN HACTOAIIMN paclBET [TBOpUYECTBA] KOMIO3UTOPOB, B
OCHOBHOM OpPIaHHMCTOB'°, KOTOpBIE, BIOXHOBJIAACH 3BYYAaHHEM H OCOOEHHOCTAMH
pomManTHyecKkoro'® oprana, a Takke MyOIMKAMAMU T10]] PyKOBOACTBOM aape OTanbo!’,
CO3/1aj  3HAUUTENIBHOE  KOJMYECTBO IPOU3BEACHMUN, OCHOBAaHHBIX KaKk Ha
IPUTOPUAHCKUX, TAK U Ha HAPOJHBIX TEMAX. JTa OACKCKO-HABAPPCKAS UWIKOIA OP2AHHOU

my3viku (31ech U nanee kypcu Mmoil. — [.A.H.JI.) ¢ npucymmmu eii poMaHTHUYECKUMHU

14 Elizondo Iriarte E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940): tesis
doctoral. Bilbao: Euskal Herriko Unibertsitatea — Universidad del Pais Vasco, 2002. P. 50.

15 Cnmcok WMeH KOMIIO3MTOPOB-OPTaHMCTOB 0ACKCKO-HABAPPCKOM INKOJBI M OCHOBHAS
uHpopManus HUX npuBeaeHsl B [Ipunoxennu A.

16" PomanTuyeckuii opran HaspiBaeTca Takke cuMmponudeckuM. Cm., B wacTHocTu: [JI.
bepesosckas u ap.; pean. M. Bounosa, E. Kpusuukas]. M3 ucropun MHUpOBON OpraHHOW KyJbTYpbI
XVI—- XX BekoB; MockoBckas roc. koHcepBatopust uM. 11. M. HaitkoBckoro. M.: MockoBckas roc.
Koncepparopus. 2007. C. 570-572. DnucoHa0 NpUMEHsIET onpeaeeHne «CUM(pOHUYECKHID» TOIBKO K
nocjeaHeMy dtamy opranoctpoenuss Apuctuna Kapaiie-Konst u cBA3bIBa€T 3TO MOHITHE C XapaKTEPOM
3ByYaHUSIM HHCTPYMEHTA, C HAa3BAaHUSMHU DPETUCTPOB, U, TJIABHOE, C PE3YyJbTaTOM, K KOTOPOMY
CTpeMuJicsi Mactep — OoJiee OJHOPOJHOMY 3By4daHHIo. Cpeau pOMaHTUYECKUX OPraHOB OacCKCKOIo
pErMoHa TaKOE 3ByYaHUE XAPaKTEPHO JIMILIb JUIsl HEKOTOPBIX MHCTPYMEHTOB, Hanpumep, B Jloione u
Acxontnn. Cwm.: Elizondo E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856—1940). P. 98—
99, 177.

17 TMampe Hemecno OTaHRO — aKTHBHBIH JesTeNh OACKCKO-HABAPPCKOM IIKOMBI MEPBOM
nojoBuHbl XX Beka. B umcne myOnukanuii mox pykoBoacTBoM OtaHbo — dKypHan «McmaHckas
nyxoBHasi My3blka» («Musica Sacro Hispanay), riaBHbIM pegakTopoM KoToporo oH Obu1. Kak
yKa3blBaeT DMMCOHI0, OTaHbO CIIOCOOCTBOBANI «CO3IAHUIO MY3BIKAJIBHOM JIMTEpaTyphl JAJs OpraHa,
OCHOBaHHOM, IO MMPEUMYIIECTBY, Ha rpuropuanckom xopaie». Cm.: Elizondo E. La organeria romantica
en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940). P. 491.
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yepTaMy 3aHMMaja MpeolIIaaroliee MECTO BO BCEM MCIAHCKOM TOCyIapCcTBE B MEPBOIA
nojoBuHe XX Beka»'®. DIMCOHIO NMUIIET O CEPLE3HOCTH U TIIyOWHE 3TOM MY3bIKH'?,
«BIIOXHOBJICHHON PEIMTHO3HBIM JTyXOM U TPOIAraHANPYyEeMOW TaKHUMH JIFOJbMH, KakK
nagpe OTaHRO M YYAaCTHUKU PENWTHO3HBIX MY3BIKaJbHBIX KOHTPECCOB <...>,
OpraHU30BaHHKIX TociIe motu proprio® ITus X»*', Ho HUYEro He MULIET O MY3BIKE KaK
TAKOBOM: €ro WCCIIEOBaHMs TOCBAIIEHBl OPraHOCTPOCHUIO, TOATOMY HYHUTATEINIO
JiccepTalus MpeJiaraeTcs JIMIIb epeueHb « HEKOTOPhIX Hanboiee pernpe3eHTaTUBHBIX
IPOU3BENEHHUI» OACKCKO-HABAPPCKOM IIKOJIBIZZ,

3aciyXKMBaeT MPUCTAILHOTO BHUMAaHUS BCE, YTO CKa3aHO DIHMCOHIO B CBS3H CO
0ackCcKO-HaBappCcKoM MmiKoJoi. OOpaTM BHUMaHUE Ha Cleaytoie pakThl:

1) Bo3meiictBue  myOnMKaUWid  YYaCTHUKOB  PEIUIHO3HBIX  MY3BIKaJbHBIX
KOHIPECCOB, OPraHM30BaHHBIX T0CsIe motu proprio ITus X*: peus uaeT 0 3HAMEHUTOM
motu proprio 1903 roga®* — MOCBSAIIEHHOM LEPKOBHOM MY3BIKE IAIICKOM IIOCIAHUH, B
KOTOPOM JIeKJIapUpPyeTCs MPUOPUTET TPUTOPUAHCKOTO TICHHS M BO3BpallleHHe K
noauQoHUM 310Xu Bo3poxaeHus;

2) UCTIONIB30BaHUE HAPOJHBIX IeceH O0ackoB B KauyeCTBE TEMAaTHUYECKOTO
MaTepHuaia: Cyas Mo BpEeMEHH ITyOJUKAIMi M3BECTHBIX HaM COYMHEHHWH HA HApOIHOM
MaTepuaie, ota npakrtuka 1910-x — 1940-x rogos?.

N3 nByx 0003HaueHHBIX (HAaKTOB CIEIYET, YTO, MO DIUCOHAO, CYIIECTBOBAHUE

LIKOJIBI OTPAHUYEHO NEepBOM NONOBMHOW XX Beka. M 3TO eIMHCTBEHHOE, B UEM MBI HE

18 Elizondo Iriarte E. La organeria romdntica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940). P. 50.

1 Elizondo Iriarte E. Cien afios de musica para 6rgano en el Pais Vasco y Navarra, 1880-1980.
P. 7-9.

20 Motu proprio (11aT. «110 COGCTBEHHON HHUIIMATHBEY ) — MANICKMI PECKPUIIT, IPeIHA3HAUEHHbIIT
TUTSL pa3pelIeHus] KakoW-TH00 CUTYaIlMH WA BBEACHUS HOBBIX TIPABUIT WITH PeHOPMEL.

2! Elizondo Iriarte E. La organeria romdntica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940). P. 51.

22 Ibid.

2 Tbid.

24 Pio PP. X. Motu Proprio Tra Le Sollecitudini del Sumo Pontifice Pio X sobre la musica
sagrada. Ciudad del Vaticano: Libreria Editrice Vaticana, 1903. URL:
https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf p-x_motu-
proprio_19031122_sollecitudini.html

2 Elizondo Iriarte E. Cien afios de musica para 6rgano en el Pais Vasco y Navarra, 1880—1980.
P.7-9



https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html
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MOKEM COTJIACUThCS C BbIIAOMMMCS uccienoBaTeneM. CoObITHEM, MOJOKUBIIUM
HAYyaJlo CYyIIECTBOBaHUS OACKCKO-HABAPPCKOM IIKOJIBI, CTaJl, KAK HaM IMpEeJCTaBIseTCs,
BbIXOJ B cBeT «Mcmanckoro opraHHoro myses» (1854) — KoJuleKuuMu OpraHHBIX IbEC,
COCTABJICHHOM CBSIIICHHUKOM W Kommo3uTopom Wnapuonom Ocnasoi (1807-1878),
«mepBeIM B Mcmanuu, — Kak MOAYEPKHYTO B Hamled MyOJMKaIMH, KTO BBICTYIHI C
MHHULUATHBON 0 yJIyYIIEHHIO TyXOBHOM MY3BIKH»?® M, KaK MOXKHO IPEIIOIOKUT,
NPEANPUHUMAIT TIOMBITKM TMO3HAKOMUTHCS C YYAaCTHUKAMH JBMXXKEHHUS 10 pedopme
JyXOBHOM MY3BIKH>'.

Takum 00pa3oMm, NOHATHE «IIKOJIA», BIEPBbIE MPUMEHEHHOE OIUCOHIO0 K
TBOPYECTBY OACKCKO-HABAPPCKUX KOMIIO3UTOPOB-OPTraHUCTOB, OTHOCUTCS K OJHOMY,
MyCTh U BaKHEHIIEMy B HMCTOPUHU IIKOJbI MEPUOAY paclBeTa (Mo DIUCOHAO). DTO
00CTOATENBCTBO MOJIPA3yMEBAET U 6PEMEHHOU 0X8am Ha MOJIBEKa KOPOUe TOTr0, KOTOPBIN
NPEACTAaBICH B Hamleld paboTe, M 3HAYUTENBHO MEHbUIUl COCMA8 KOMNOIUMOPCKUX
umen®®, W3-3a 4€ro MHOTUME BakXHbIE (AKTHI M3 HCTOPMU MLIKOJLI OCTAIMCH BHE
pPacCMOTPEHUS U y4YeTa.

OTMeTUM TaKXe HCMAHCKUE HCTOPUKO-MY3bIKOBEIUECKHE MCCIEIOBAHUS O

HEKOTOPBIX KOMITO3UTOpax-opranuctax. [lokasaTeabHo, 4TO 3TO T€ ke (PUTYPBI, KOTOPHIC

B HAIlIEM WCCJIEAOBAaHUU TOKa3aHbl «KPYMHBIM IlaHoM»: WM. OcnaBa (KOJIEKTUBHAsS

26 Hapappo Jlaumaseppuss I. A. Wnapuon Dcnaa (1807-1878) — mpenlecTBEHHUK
poMaHTHYecKkoi opranHoi mkoibsl CTpanbl backoB n HaBappsl // AkTyanbHble MPOOIEMBbI BBICIIETO
My3bIKabHOTO 0Opa3oBanwms. 2024. No. 2 (73). C. 19. https://doi.org/10.26086/NK.2024.73.2.003

27 Tam xe.

28 Kparkue cBeIeHHs 0 KOMIIO3UTOpaxX, NPeACTaBUTENAX OpraHHoi mKkonsl CTpaHsl backoB u
Hagapps! cMm. B [Ipunoxennn A.
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monorpapus)?, H. Oranpo®®, ®. I'oppurr®' um magpe Jonocrus®’. IlpumeuarensHa
CEpbE3HOCTH MOIX0/1a K COCTABIICHUIO OMorpaduii: 0cOOCHHO 1IEHHBI PE3YJIbTaThl IOKUCKA
HEOMyOJIMKOBaHHBIX OPTaHHBIX POU3BENCHUN B apXUBax OMOIMOTEK U MOHACTBIPEN.

Obweucnanckuii. My3vIKAIbHbll KOHMEKCH 6 Nepuood O08UXMCeHUsi 3a peghopmy
0yX06HOU My3blKU OCBelleH B paborax o HoBom Mmy3blkasibHOM Bospoxnaenunn .
KpsoxeBont 1 M. Harope ®@eppep. K ucropuueckoMy HampaBIEHUIO OTHOCUTCS TaKKe
nuccepranus Occel Maptuneca®®. Cpenu pa6ot o pedopme 1yx0BHOI My3bIku B EBporie
ormetuM kuuru O. Pycco®® u B. Borra®.

backckaa my3vikanenas Kyiemypa craja OObEKTOM HAay4YHBIX HCCIICOBAHUMH,
MOCBSIIEHHBIX BoIpocaM (OPMHUPOBAHUS HAIMOHAIIBHOM WIAEHTUYHOCTU. [lepBbIM
sTanoM (opMUPOBAHUS UACHTUYHOCTH ObLIT COOp OACKCKUX HApOIHBIX Mesnoaui (¢ 1826
r.), B KoHIe XIX Beka HacTayio BpeMs u3ydeHus U Karamorusauuu. Cpeau Tex, KTO BHEC
BKJIAJI B 3TO Hampasiienue, — P. M. e Ackys, ®@. ['ackyn, 1. bopa, X. A. ne JloHocTus

nu ®. ne Maaguna. CoBpeMEHHBIM TMOAXOJ, OOBEIUHSIONIUN BCE TECOPUHM O OaCKCKOU

29 Bquipo Musikaste-Eresbil. Monografia de Hilarién Eslava. primer centenario. Pamplona:
Diputacion Foral de Navarra, Institucion Principe de Viana, CSIC, 1978. 397 p.

39 Loépez Calo J. Nemesio Otafio, S.J. Medio siglo de musica religiosa en Espafia. Madrid:
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2010. 297 p. Me3yut-yuensiit Xecyc Jlonec Kano (1922—
2020), BunHasg ¢urypa B MCHAHCKOW MY3bIKOBEIYECKOM MPAKTUKE U MY3bIKAIbHON JOKyMEHTAllUH,
aBTOp paloT, MOCBAIICHHBIX IIEPKOBHBIM apXMBaM, W HMEIOIIMX BAXXHOE 3HAYCHHE JUIA HAIIUX
uccienoBanuii. bonee moapo6Has 6uorpadudeckas nHbopmarus o nesreabHoctu Jlonec Kamo cm. Una
vida descubriendo la musica en las catedrales: Homenaje al musicélogo P. José Lopez Calo S.J. desde
los archivos de la Iglesia. Salamanca: Cabildo Catedral de Salamanca, 2022. 122 p.

31 Moreno Moreno B. Felipe Gorriti. Compositor, maestro de capilla y organista. Pamplona:
Gobierno de Navarra, 2011. 375 p.

32 Toro Sola R. del. La obra para érgano del P. José Antonio de Donostia (1886-1956) (tesis
doctoral). Pamplona: Universidad Publica de Navarra, 2017. 795 p.

33 Ossa Martinez, M. A. de la. La musica en la Guerra Civil Espafiola. Cuenca: Universidad de
Castilla-La Mancha, 2008.

34 Rousseau O. Histoire du mouvement liturgique. Esquisse historique depuis le début du XIXe
siécle jusqu'au pontificat de Pie X. Paris: Editions du Cerf, 1945. 244 p.

35 Botte B. Le Mouvement Liturgique. Témoignages et souvenirs. Paris: Desclée, 1973. 213 p.
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MOHOJIMY TIPENJIOKEH B auccepranuu Upuroiiena Bunapa®®. B konTekcTe Bonpocos 00
37
UJCHTUYHOCTU MY3bIKA 0aCKOB BaXKHO OTMETHUTH Tpya A. Oapucona Otamenau”’.
Tpyowr o eeponeiickom My3bIKATbHOM uckyccmee. B 3TOW Tpymme cleayeT
YHOOMSIHYTh B TepByto ouepenb aucceprauuu: E. JI. KpuBuikoidi — o ¢paniry3ckoi
OpraHHOM My3bIKe BTOpOil mosoBuHbl XIX — nepsoil momosuubl XX Bekos™® u 1O.B.

Cenn(OHOBOM — O €€ PEIMIHO3HOM 3HAYEHUH >

, OCHOBHOE BHUMAaHHME KOTOPOU
COCPEIOTOYEHO Ha METOoJie B pabOTe ¢ IPUTOPUAHCKUM IEPBOMCTOYHUKOM. boraTeim
VUCTOYHUKOM  pa3HOOOpa3HbIX  CBEIEHUN  NOCIYXKWIO  ydeOHoe  mocobwue,
IpEJCTaBISIIONIEe, [0 CYTH, KOJUJIEKTUBHYIO MOHOrpaduio 00 HCTOpHUM MHPOBOU

opranHoii KynbTypsl XVI-XX Bekos*

. Hemenkas oprannas myseika XIX Beka,
MMEIOIIasi TECHYI0 CBSI3b C PAa3BUTUEM POMAHTHYECKOTO OpraHa OCBEIICHA B
u41 (V)
nucceprauuu T. P. boukoBoi™ u psne ee crarei.
Oco00 moauepkHEM 3HAYEHUE JJIsl Halled padoThl METOAOJIOTMYECKU IIEHHYIO,
coneprkarenbHyro quccepranuio M. JI. HacoHOBOM 0 ceBEpOHEMENKOM OPraHHOM IIKOJIE,
B KOTOPOH OpraHHasi KOMIIO3MIMsl pACCMOTPEHA KaK KyJIbTypHbII (enomen*? . Ona nana

UMITYJIBC JJI1 CXOJHOTO paKypca pacCMOTPEHHs 0ACKCKO-HaBaPPCKON OPraHHOM IKOJIbI

B KOHTCKCTC COIHAIIBHO-UCTOPUYICCKUX U KYJIbTYPHBIX ITPOOCCCOB.

3¢ Hirigoyen Bidart M. Le chant basque monodique (1897-1990): analyse musicologique
comparée des sources écrites et musicales (doctoral thesis). Toulouse: Université Toulouse le Mirail -
Toulouse II, 2012. 350 p.

37 Odriozola Otamendi A. El Vals de Amaya. Regionalismo, 6pera vasca y misica espafola
(1879-1920) [tesis doctoral]. Barcelona: Universitat Pompeu Fabra, 2021.

38 Kpusuukas E. JI. Vcrtopus (paHIly3ckoil OpraHHONH My3bIKH: OYEPKM: JMCCEpPTAlUs ...
nokTopa uckyccrsoeaenus: 17.00.02. M., 2004. 337 c.

3 Cemudonopa 0. B. XynoxkecTBeHHas peleNisi TPUTOPUAHCKOTO Xopana B JyXOBHBIX
counHenusix Mopuca [ropydie : muc. ... kaua. uckyccrBoBeaenus: 17.00.02 / Cenudonona HOnus
Bnanumuposna. Kazans, 2013. 402 c.

40 W3 ucropuu MupoBoii oprannoii kyasTypsl XVI-XX Bekos : yue6HOe mocobue. / Mock. roc.
koHcepsaropus uM I1. 1. Yaiikosckoro. M. : My3usnar, 2008. 840 c.

41 Bouxoma, T. P. Hemenxas oprannas Mysbika XIX Beka W TpaauIlMd POMAaHTHYECKOTO
OaxuaHCTBA: AMC. ... KaHA. uckycctBoBenenus: 17.00.02. M., 2000. 22 c.

*2 Haconoea, M. JI. CeBepoHeMerkas opraHnas mkona. OpranHas KOMIIO3UIHS Kak GeHOMEH

KYJIBTYpHI : aBTOped. aAuc. ... Kanm. uck. : 17.00.02. M., 1994. 26 c.
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O pomanmuueckom opeane u e2o penepmyape 6 Hcnanuu Ha PYyCCKOM S3BIKE
MMEETCS TOIBKO cTaThs M. A. MouceeBoit*’. CrietyeT OTMETHTE U KHHUT'Y TOTO 5K€ aBTOpa
0 30J10TOM BeKe ucnanckoro oprana (2024)*: 510 BaKHbIA MCTOYHUK MHPOPMAIIHMH 10
UCIIAaHCKOW OapOoYHOM OpraHHON TepMUHONOTHUU. OJHAKO OCHOBHOM JJIsl Hallled TEeMbl
KOPIYC CBEICHUI O POMAaHTHYECKOM OPTaHOCTPOSHUH, O CBOMCTBAX T€X MHCTPYMEHTOB,
JUTSI KOTOPBIX MHUCATTH MY3bIKY KOMITO3UTOPHI 0ACKCKO-HABAPPCKOM IIKOJIBI B BAKHEUIITHE
IIEPUOIBI €€ CYIIECTBOBAHMS, COIAEPIKUTCA B AUCCEPTALUM JIUCOHAOY — 0OBLEMHOM
WCCIICIOBAaHUH, TIOCBSIIIEHHOM OCOOEHHOCTAM KOHCTPYKIMHM ¥  KaTaJIOTHU3aluu
pomanTHueckux opranoB Ctpansl backoB u HaBappsl.

I'pucopuanckoe nenue. Ilpexae BCEro OTMETUM Ba)KHBIM BKJIAJ POCCHUKUCKOTO
MY3BIKOBEJICHUS 110 JTAaHHOMY HalpaBlieHHI0 — ydeOHoe mocobmue «['puropmanckuit
xopam» T. C. Kropersan, 10. B. Mockssl u 0. H. Xononosa (2008). Uto xe xacaercs
3aMaJiHbIX MCCIIEJOBAHUM, TO B TOM CIIy4ae Halll BIOOP OMPEEsSeTCs HCTOPUUECKUMU
CBA3SIMU MEXIy Tpyaamu OeHenukTuHieB CoyieMckoro abbarctBa M OACKCKUMHU
KOMITO3UTOPaMH, COYMHSIBIIMMU OPTaHHYI0 MY3bIKy Ha TPUTOPUAHCKUE MEJIOIHH:
MHOTHE M3 KOMIIO3UTOPOB OBLIN YYCHHKAMU COJEMCKHX MOHaxoB. Takue paOOThI Kak
pannuii Tekcr Jloma*® A. Mokkepo «Le nombre musical grégorien, ou, Rhythmique
grégorienne: théorie et pratique» (1908) u uznanusa ero nocnenosareneit — Joma XK.
lNaxapa («La méthode de Solesmes: ses principes constitutifs, ses regles pratiques
d’interprétation», 1956) u Joma 3. Kapauna («Semioloia gregoriana», 1968), a Taxxe

pa3paboTKa METOo/Ibl HA OCHOBE COJIEMCKHMX JOCTHXKEHHU B Tpyaax MoHaxoB I'. CyHbos

# Mouceesa M. A. Hcnanckas opransas mkona B XIX — nauane XX B // My3blka U BpeMs.
2021. Ne 8. C. 3-7.

4 Mouceesa M. A. 3onoroii Bek ucrmanckoro oprana. C. 6. 179. » uaer 06 opraHHoOi IIKOJIE
Ucnannu XVI-XVIII Bekos.

45 Elizondo Iriarte E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940) (tesis
doctoral). Bilbao: Euskal Herriko Unibertsitatea - Universidad del Pais Vasco, 2002. 771 p.

4 Bo (paHIry3ckoM si3bIke coBO «Domy» mpuMeHseTCs K YIeHaM KaTOJIMYeCKUX MOHAIIECKUX

OPJEHOB, B 9aCTHOCTH OCHETUKTUHIICB, KapTE3UaHIIECB u TPANIIACTOB. URL:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dom_(traitement_de respect), https://www.dictionnaire-
academie.fr/article/ASD1513. B namem wuccrnenoBanuu [[oM — OTIMYUTENBHBIA THUTYJI MOHAXOB-
OCHEIUKTHHIICB. Cwm., B YaCTHOCTH:

https://ru.wikisource.org/wiki/%D0%AD%D0%A1%D0%91%D0%95/%D0%94%D0%BE%D0%BD,
_%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D0%BB



https://fr.wikipedia.org/wiki/Dom_(traitement_de_respect)
https://www.dictionnaire-academie.fr/article/A5D1513
https://www.dictionnaire-academie.fr/article/A5D1513
https://ru.wikisource.org/wiki/%D0%AD%D0%A1%D0%91%D0%95/%D0%94%D0%BE%D0%BD,_%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D0%BB
https://ru.wikisource.org/wiki/%D0%AD%D0%A1%D0%91%D0%95/%D0%94%D0%BE%D0%BD,_%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D0%BB
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(Moncepparckoit MoHacThIph, «Método completo de solfeo, teoria y practica de canto
gregoriano: segun los principios de los RR. PP. benedictinos Solesmes», 1905) u K. Poxo
(A66arctBo cB. Jlomuauka Cuinocckoro, «Método de canto gregoriano», 1906), 6acka D.
VYpuapre («Tratado tedrico-practico de canto gregoriano segun la verdadera tradiciony,
1896) u3 aBryctuHCKOTO OpnieHa u HaBappua T. DueroiieHa («Breve método de canto
gregoriano», 1906), — Bce 3TO OTHOCUTCS U K MaTepuajy HaIIero UCCIeI0BaHUs, U K
YHCITy Iy OIMKAITN, B KOTOPBIX pa3padaThIBaINCh IPUHIIUIIBI HOTAIUK OOTOCITYKEOHOTO
MIEHUs KaTOJMKOB. B 3TOM mepeuHe WMEH MpeACTaBICHBI pa3Hble (a3bl HEMPEPHIBHO
BeNlylIecss paOOThl HAJl HUCCIEJOBAaHUEM W TMPUHIUIIAMUA HOTAIMU TPUTOPUAHCKOTO
xopana. M3 OmmKalIIMX 1O BPEMEHHW TPyJAOB Ha3zoBeM auccepranuio Y. Yusepa®’,

8 O BJIMAHHC

MOCBAIIEHHYI0 T€OpUM puTMa Mokkepo, u muccepanuio J[. Konomm?
I'PUTOPUAHCKOTO NIEHUSI Ha (PPaHIy3CKOE OPraHHOE UCKYCCTBO PACCMATPUBAEMOM AMOXH.
Takum 00pa3oM, BCe AaCHEKThbl, CBSI3aHHbIE C OACKCKO-HABAPPCKOM OpraHHON
LIKOJIOM, B TOW WJIX UHOM CTEIIEHU IPUCYTCTBYIOT B HAYYHOH JIUTEPATYPE, UHOT 1A TOJIBKO
HaMEYEeHbI TOJIBKO U, UTO IJIaBHOE, 0 MOCIEAHET0 BpEMEHH U3y4yaluch 000CO0IEHHO.
Hay4yHnasi HOBM3HA MCCJIEJOBAHHUSA ONPEACIAECTCS TEMOW W MAaTEpPHAIOM
nuccepTaiuu. BriepBbie Te3HC 0 CyIecTBOBAaHUM OACKCKO-HABAPPCKOI OPTraHHOM IITKOJIBI
NOJIyYHJI KOMIUIEKCHOE pPACCMOTPEHHUE B COOTHECEHHMH C OOIIeeBPONEUCKUMU
TEHJICHIIUSIMHA OpraHHoOro uckyccrsa B XIX — nepBoil nmonoBuHe XX Beka. Brnepseie
nyOnukamus «VcmaHckoro opraHHoro Myses» OciaBbl TPAaKTyeTCsl KaK OTIPaBHOU
MOMEHT B MCTOPUHM CYILECTBOBAHUS IIKOJIbI; BIEPBBIE MPEIOKEHA NEPUOIU3ALNS €€
CyILIeCTBOBaHMs. B paboTe BBISABIEH T'€HE3UC IIKOJbI, OMPEIEICHBl OCOOEHHOCTU €€
pa3BUTHUS, HEKOTOphble OOIIMEe CBOWCTBA COYMHEHWH U COOTBETCTBYIOIIMX WM
ACTETUYECKUX  BO33pEHHUM  OAaCKCKUX  KOMIIO3UTOPOB-OpPraHucToB.  HoBbIMU

MIPEICTABIISIOTCS HAOIIOICHUSI U BEIBOJBI O POJIM POMAHTUYECKOTO OpraHa B (paKTypPHBIX

1 TEMOPOBBIX OCOOCHHOCTSIX PAaCCMOTPEHHBIX B AMCCEPTAIlMU OpraHHbIX Mhec. Hakower,

47 Weaver C. André Mocquereau's Theory of Rhythm. PhD diss. New York: University of New
York Graduate Center, 2023.

8 Connolly D. The Influence of Plainchant on French Organ Music after the Revolution.
Doctoral Thesis. Dublin: Technological University Dublin, 2013. doi:10.21427/D76S34
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OTMETHM HOBU3HY HOTHOTO MaTepuaia: B YACIO PACCMOTPEHHBIX HAMHU OPTaHHBIX IbEC
BXOJUT COCTaBJI€HHas aBTOPOM HACTOSIIETO HCCIENOBAaHUS NOA0OpPKAa OAaCKCKUX
opransbix odepropuen. Oana u3 nbec — Oddepropuit Xoce Mapuun Ycanaucaru —
IpEJCTaBIsSIET COOOM PYKONUCH, IEPBOHAYATIBHO YUCTOBYIO, HO IIPEBPAILIEHHYIO B ACKU3
IIOCJIE TIOYNCTOK U UCIIPABIICHUM.

Teopernyeckass 3HAYMMOCTb HCCJIEIOBAHMS 3aKJIIOYAETCS BO BBEACHUM B
Hay4yHbI 000pOT NOHATHA «opraHHas mkona Ctpansl backoB u HaBappen», B cozganuu
NPEANOChUIOK /I JAaJbHEHIIEro M3y4YEHUs €€ OPraHHOrO pernepryapa, My3bIKaJIbHO-
TEMaTHUYECKUX M KOMIIO3ULMOHHBIX KOMIIOHEHTOB, YTO JA€T BO3MOYKHOCTb BHECTH
HOBBIE aKIICHTHl B IOHUMAHHE Pa3BUTHUSI €BPONENCKOW OpraHHOM Tpamuunu B XIX —
nepBoy 1mojoBuHe XX BeKa B LIEJIOM.

IIpakTH4yeckass 3HAYMMOCTb 3aKJIFOYAETCS B BO3MOXXHOCTH  MCITOJIB30BaHUS
pPE3yNbTATOB UCCIEIOBAHUSA B YUEOHBIX KypCcax UCTOPUU MY3bIKH U UCTOPUU OPraHHOTO
uckyccrsa. Kpome TOro, BBIBOABI M MaTepuan JUCCEPTALMM MOTYT COACHCTBOBAThH
oOoramieHuio pernepryapa OpraHUCTOB U PACIPOCTPAHEHHMIO BBICOKOXY0’KECTBEHHOU
MY3bIKH, TPAKTUYECKU HEU3BECTHOM 3a npeaenamu Mcnanuu.

CreneHp [0CTOBEPHOCTH M anpolamus pe3yabTaToB. J{OCTOBEPHOCTH
PE3ybTATOB UCCIIEIOBAHUS ONPEIEISAETCS ONOPON Ha UICTOPUUECKHE MaTEPUAIIbl CAMOTO
pPa3HOTO MPOUCXOXKACHUS: OT HOTHBIX COOpPHMKOB O TAIlCKUX PECKPUIITOB,
UCIIOJIb30BaHUEM aIllPOOMPOBAHHBIX B POCCHUICKOM U 3apyOeKHOM MY3BIKO3HAHUU
METO/I0B UCCIEAOBAHUSI.

Matepuansl nuccepraudyd ObUIM anmpoOMPOBaHbI Ha pPa3IMYHBIX HAYYHBIX
KOH(epeHIIUIX U ceMUHapax:

MexnaynapoaHas koH(pepeHuuss «['HECMHCKHME OpraHHbIE YTCHUS
2019», PAM um. I'mecunsix, 28—-29 nosa6ps 2019 r. Tema noknaga: «OpraH B
ApreHTruHE».

 + MexnaynapongHas HaydHas KoHbepeHius «Opranbel Apuctuaa
Kagaiie-Konsi: Buepa, ceromnsi, 3aBrpa. K 120-1etvio ycTaHOBKH OpraHa

bonpmoro 3ama MOCKOBCKOW KOHCEpBATOpUM», [ OCyHapCTBEHHBIA HHCTUTYT
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uckyccTBo3Hanusa, 16 anpens 2021 r. Tema pokmanma: «Mcrtopusi opraHoB
“Kapaiie-Kosb” B ApreHTuHe».

« @opyMm wucnaickoro wuckycctBa «Musica Ibéricay, MockoBckas
koHcepBaropus uMm. [1.1. HaiikoBckoro, 15 mapta 2022 r. Tema gokiana: «Xecyc
I'ypunau. IlopTpeT KOMITIO3UTOPA-OPTraHUCTaY.

Mexnynaponnas  Hay4yHas — KoHgepenuus — «CpemHeBeKoBas
JUTYpPTUYECKass MOHOJMS M €€ HCTOPUYECKUE NEPCHEKTUBBD, MOCKOBCKas
rocyapcrTBeHHas koucepparopus um. I1. M. YaiikoBckoro, 27 dpepans — 1 mapta
2024 r. Tema noknana: «I'puropruaHckue UCTOYHUKHU B OpraHHOM 11Kosie CTpaHsl
backoB 1 Hasapper XIX — nepBoii mosioBUHbI XX B.».

« 76-as BHyTpuBY30BCKasi HayyHas CTyJleHUeCKas KOH(MEpEHIIHs
«Mononibie y4eHble — WHHOBAIIMOHHOMY pa3BuTHIO oOmiectBa (MIP-2024)y,
Poccniicknii rocynapcrBennbii  yauepeurer uMm. A. H. Kocbeirmna, 08-12
anpenst 2024 r. Tema noknana: «PoMaHTUYECKUN OpraH B pa3BUTHH OPTraHHOW
mkosbl CTtpansl backoB 1 HaBappbi».

*  Bcepoccniickas Hay4Has KOH(epeHus «Metononorus
UCTOPUYECKOTI0 MY3bIKO3HAHUS, MOCKOBCKasi TOCY1IapCTBEHHAsI KOHCEPBATOPUS
um. II. UW. YaiikoBckoro, 1-2 oktsiopst 2024 1. Tema poxnana: «Pycckas
My3bIKaJIbHasg KyJbTypa TJla3aMd OacKCKOrO OpraHucTa: 3aMETKH MaJpe
Jonoctuu (1886—1956)».

e Illecras wMexayHapongHass HayuyHas KoH(epeHuus «TexHuka
MY3bIKAUIBHOM KOMIIO3ULIUK: Teopud U npaktuka. [Tamaru 1. 1. lllocrakoBuuay,
PAM um. I'necunsix, 14—18 anpensa 2025 r. Tema noknana: «HapoaHbie necHu B
OpraHHOM TBOPYECTBE OACKCKUX KOMIIO3UTOPOBY.

*  Bcepoccuiickas Hay4yHast KOH(DEPEHINS C MEXTYHAPOIHBIM y9acTHEM
«XynoxkHuk u  obmectBo B HWcemanum u  JlaTuHckoi  Amepukey,
['ocynapcTBeHHBIH MHCTUTYT UCKyCcCTBO3HaHUs, 23—24 okta0ps 2025 r. Tema
noknana: «Motu propio 1903 rona u oprannoe uckycctBo Mcnanuu B Hauane XX

BCKa».
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Bropas mexnynapomHas HayuyHash koH(epeHums «CpeaHeBeKoBas
JUTYpPTUYECKass MOHOJMS M €€ HCTOPUYECKUE NEPCHEKTUBBD, MOCKOBCKas
rocyaapctBeHHast koucepBatopus uM. [1. U. YaiikoBckoro, 25-28 dhespans 2026
r. Tema pokmanma: «Wnes Ilapnas bopma o cxoactBe Mexay OacKCKUMH
HAPOJHBIMU NIECHSIMHA Y TPUTOPUAHCKUM TTIEHUEM).

*  Mexnynaponnas  koHpepenmus — «Myssika — Mbepoamepuku:
UCTOPUKO-KYJIbTYPHBIM KOHTEKCT, TPAAWIMU W MEPCIEKTUBB», MOCKOBCKas
rocyaapctBeHHas koHcepBaropusa um. II. Y. YaiikoBckoro, 6—7 mapra 2026 .
Tema goxmana: «O6 apreHTUHCKOM TMEpPUOJe KU3HU U TBOPUECTBE KAIyIMHOB,
MIPEACTABUTENECH TOKOJEHUs motu proprio 0acKCKO-HABappCKOW OpraHHOM
IIKOJIBDY.

OcCHOBHBIE TOJOXKEHUS pPabOThl OTpaKEeHbI B 3 MyONUKAIMSIX B HU3JIAHUSX,
BXOJSAIIMX B CIINCOK PELICH3UPYEMBIX )KYPHAJIOB, peKOMEeH10BaHHBIX BAK.

Ctpykrypa auccepranuu. Pabora nomumo BBenenus u 3akiaroueHus: COACPKUT
nBe ri1aBbl ¥ 010K [Ipunoxxenuit. [lepBas n3 HUX MOCBSAIIEHA UCTOPHUIECKOMY KOHTEKCTY
U HUCTOPUM 3apOXIEHUS U CYIIECTBOBAHMUS OpraHHOW mikojabl CTpaHbl 0ackoB u
Haappsi. Bropas rnaBa mocBsilieHa MpU3HAKAM IIKOJBI: €IMHCTBY XaHPOB, OOIIUM
npueMaMm paboThl ¢ HAPOJHBIMU MECHSIMHU W TPUTOPUAHCKUM XOpajoMm U T.m. B Omoke
MPUJIOKEHUN COJNEPKUTCS JTOTIOTHUTEIbHAS UH(POPMAIU O KOMIIO3UTOpPAaX OpTraHHOU

mkosbel Ctpanbl backoB 1 HaBappbl 1 UX TBOpUECTBE.
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I'maBa 1. OcHoBHbIE IEPUOABI U (PAKTHI CYLIECTBOBAHUA OPTaHHOM HIKOJIBI

Crpanbl backoB u HaBappsl

Hcropust oprannoil mkoasl Ctpanbel 60ackoB u Haappbl npunuiach Ha nepuon,
HACBILIICHHBINA COOBITHSIMH CAaMOTO PAa3HOTO MacIiTada U CBOMCTBA: BOWHBI, PEBOIIOIUH,
OTHOLIEHUS UEPKBH M TIOCYyJapcTBa, LEPKOBHBIE YCTAHOBJICHHs, CMEHA DJIOX B
OpPraHOCTPOEHUH U BO3POKACHUE HAMOHAIBHOTO AyXa. DTO MOTEHUUATIbHBIE (DAKTOPHI
CYILLECTBOBAHMSI TOTO WJIM MHOTO SIBJICHUS] B UCTOPUH UCKYCCTBA, & OCOOEHHO — TaKOU
0co00l ero 001acTu Kak opraHHoe TBopuecTBO. [loaToMy MBI cunTaeM HEOOXOIUMBIM
IIPEABAPUTh  OCHOBHYKD  4YacThb  HMCCJIEJAOBAHWs, IOCBSALIEHHYIO  TBOPYECTBY
KOMIIO3UTOPOB-OPTaHUCTOB  0ACKCKO-HaBappCKOM IIKOJIBI, KPaTKUM H3JI0KEHHEM
HEKOTOPBIX COOBITHI U (PaKTOB, KOTOPBIE, KaK MPEACTABISAETCS, HAXOIATCSA «HA ITyTH» K

OCHOBHOU TEME.

1.1. Karoanyeckasi uepkosb B EBpone nociie ®@paHuny3ckoi peBoJTIONNH

Kputruka TpaJULMOHHBIX I[EHHOCTEW, paluMoOHAIM3M H  CBOOOJOMBICIHE,
IpUHECEHHbIE 3M10x0M I[IpocBemienus, oOka3plBaM OTPULIATEIBHOE BO3JACHCTBUE Ha
karosmueckyto LlepkoBb. Yxe B XVIII B. MOHapxuu HaYaJId IpeANPUHUMATD NOIBITKA
BMeEIIIATEILCTBA B *KU3Hb MoMecTHOU [lepkBu, HaHOCs yiiep0d Cesitomy [Ipectony Puma.
OTu BMemaTenbcTBa ObUIM MOTHBHPOBAHBl SKOHOMHUYECKHUMU U HUACOJIOTHUYECKUMHU
NPUYUHAMH, B OOJBIIMHCTBE CBOEM MMEBIIMMHU HAIIMOHATIMCTUYECKUNA U aHTUPUMCKUHN
OTTEHOK.

Haubounee xxecrokue ronenus Ha LlepkoBb npunuinck Ha nepuon 1791-1801 rr. u
ObLTH cBsi3aHbl ¢ DPaHITy3CKON peBOJIONMEH. Bbutl MPUHSATH aHTUIIEPKOBHBIE MEpHI,
TaKM€ KaKk OTMEHA JECATHHBl M HANMOHAIM3ALHIO LEPKOBHOIO U ILIEPKOBHOIO

YIIpaBJICHUSA, YIIPA3AHCHUC PCIUTHMO3HBIX OPACHOB.
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I'annukaHCTBO, onpeaesiBIIce B MOCTIEPEBOJIIOIIMOHHOM dpaHIUHU
rOCyJJapCTBEHHYIO TIOJIMTHKY BO Bcex cdepax, MOoJApa3yMeBajo CYIIECTBOBAHUE
KAaTOJIMYECKOW 1IEpKBU BHE Manckod BiacTu. COrNIaCHO TaJUIMKAHCKON JIOKTPUHE,
HapOJIHAsl CBETCKas BJIACTh, MOHAPXMYECKAsl UJIU TOCYJapCTBEHHAs, TOCIIOICTBOBAJIA HA/T
KATOJIMYECKON IEPKOBBIO, EMUCKONbI W NPUXOJCKUE CBAIICHHUKA W30UpaTUCh

?, a Cearomy IIpecToiy OCTaBajoCh JIMIIb MOJIYyYaTh COOOIIEHHS O ITOMY

Hapogom*
noBony. Emie oaHUM >3JI€MEHTOM, KOTOPBIA AUCTAHUHUPOBAI HOBYHO JOKTPHUHY OT
Cestoro Ilpecrona, Obula aHTPONOLIEHTpUYECKAs KOHIEMNIMUS JIUTYPIHH, CTaBsIIas
LIEJIBIO «CIIEJIaTh JIFOJIEH JIyYIlle» U IOJIHOCTBIO OTBJICUEHHAs OT MpociaBiieHus bora.

CBsIIICHHUKHU TOJKHBI ObUTH IPUHECTH IPUCATY Ha BepHOCTh KoHcTuTymu. [1ana
[Imit VI 3amperwsi 3T0 W OTIy4YWJ OT LEPKBHU CBSAILICHHUKOB, BBINOJHUBIIMX 3TO
TpeOoBaHue. Tak BO3ZHUKIO JAEJIEHUE HA «IPUCATHYBIIUX» M «HEMPHUCITHYBIINX»
CBAILICHHUKOB. «HenpucarnyBmmx», He TENOPTUPOBAHHBIX, Ka3HWIH. 17 urona 1801 r.
Hanoneon bonanmapt u IIuit VII nognucanu KoHkopaar, mo3BOJMBIINN BOCCTAHOBUTH
Ku3Hb LlepkBH, a BMECTE C ITUM U yTPAYEHHOE 3HAYEHUE TyXOBHOCTH U PEIIUTUO3HOTO
YyBCTBa, MO3/IHEE CTABLIMX XAPAKTEPHBIMM YEPTAMH POMAHTHUYECKOM 3moxu. OIHAKo
pasHorjacus npoaomkanmuck. B 1808 roxy Gospmras yacte Ilarckoit ob6mactu Oblia
npucoenuueHa Hamoneonom k tepputopun ®paniuy, a Pum Obun 00BsBIEH BTOPOM
cronunei Ummepun™.

Ucnanus takxe ucneiTana Ha cede nocienctBust OpaHiy3cKON PEBOIIOLNH.

Bropxxenne Hamoneona B Vcnanuto (1808—-1814) mpuBeno k BoWiHE 3a
He3aBucuMocTh Mcrnanuu. bbina ono0peHa KOHCTUTYLMSA, MPOBO3IVIAILIABIIAS HJIEU
@paHIy3CKON PEBOJIOLMHU, YTO IIPUBEJIO K IIPUTECHEHUIO LIEPKBU. B OTHOM U3 yKa3oB

COOOIIAIOCH O 3amlpelIeHUHd «BCEX MOHACTBIPEH, IIKOJ, OOIMIMH W PETUTHO3HBIX

4 Banpkos JI. B. TamnmkascTBo [DnekTpoHHBIH pecypc] // Bonbmas —poccuiickas
sarmknoneaus.  URL:  https:/old.bigenc.ru/religious_studies/text/2341906 (mata oOpaieHus:
23.07.2025).

0 Cunopor A. WM. Tlanckas o6macTh [DneKkTpoHHbIl pecypc] // Bosblias poccuiickas
sunuknonenus. URL: https://bigenc.ru/c/papskaia-oblast-a00521?7ya_src=serp300 (mara oOparieHwus:
23.07.2025).



https://old.bigenc.ru/religious_studies/text/2341906
https://bigenc.ru/c/papskaia-oblast-a00521?ya_src=serp300
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YUpEKIEHUI» !, B TOM 4HCIIe MOHACTHIPEN ¢ MX GOraThIM MY3bIKaIbHBIM Hacleauem™?,
My3bIKanbHBIE apXHMBBI U OpPraHbl OCTAIMChH HE3AITUIIEHHBIMHU, IMOCKOJIBKY Oojiee He
CUUTAIINCh HAIMOHAJIBHBIM JIOCTOSHUEM. BIOIKET My3bIKAIBHBIX KalleJl TPy Xpamax
OBLII COKpallleH, MHOTHE KareJuIbl HCUe3JIH, UX CHCTeMa O0YyUYEHHUs yTpaTuia KaueCTBO.

[ToTepsiB UICTOYHUKY T0X0/1a U KOHTPOJIb HAJl CBOUM yTpaBiieHneM, [lepkoBs Obl1a
BBIHYJKJICHA COKPATUTh WJIM OTMEHUTH MY3bIKaJIbHbBIC KANEJIbl, HEHTPbI MY3bIKAILHOTO
oOyueHHs W TeXHUYECKoe oOciyxuBaHue opraHoB. Ho Oosiee Bcero moctpanaina
JIyXOBHAsi My3blka. B I[IEpKOBHOE MNEHWE NPOHUKAIOT SJIEMEHTHI TEATPAJIbHOCTH U
OIIEPHOTO CTUJIS, B OPIaHHOE 3By4aHne — (DOPTENUAHHON BUPTYO3HOCTH .

[IpoTHBOAEHCTBHEM CEKYISPU3ALMU BO BCEX €€ TMPOSBICHUAX CTall0 TakK
Ha3BIBAEMOE JIUMypaudeckoe 06udiceHue’® — «COBOKYIIHOCTh MHHMIMATHB B 3amaJHON
lepkBu, npeanpuHumaBmuxcss B XIX-XX BB. ¢ IEIbIO BO3POXKAECHHUS AKTHBHOTO,
CO3HATEIHLHOIO U IUIOJOTBOPHOTO YUACTHUS HAPOJAA B OOTOCIYKEHUM» >,

Hauamom nBwxenus npuHaro cumtath 1830-e¢ roasl, korma Oenemuktunern I1.
['epamke (cM. 0 HeM Jajee) «IpEANpPUHSII TEepBbIe Iard IO BO3POXKICHHIO
CPEIHEBEKOBBIX TPAJUIIMI KaTOJIUYECKOTO OOTOCTYXEHUSI U TO JIMTYPrU4eCKOMY

IPOCBENICHHUION S,

51 Real Decreto de 9 de marzo de 1836 suprimiendo todos los monasterios, conventos, colegios,
congregaciones y demads casas de comunidad o de instituto religioso de varones, inclusas las de clérigos
seculares, y de las de las cuatro érdenes militares y S. Juan de Jerusalén, existentes en la Peninsula, islas
adyacentes y posesiones de Espafia en Africa // Gazeta de Madrid Ne 444. URL:
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1836/444/A00001-00003.pdf

52 Bemomkuna C. B. , IOpuuk E. D. Wcnanus 1. IlpaBocnaphas suimkiaoneaus. URL:
https://www.pravenc.ru/text/674995 .html

53 Cwm. paszaen «Bagemekym o6 oprane B Mcnanuu B pomanTuueckuii epuos (1835-1903)» B
cratee ['oncano Jlomeca: Gonzalo Lopez J. Fuentes para el 6rgano en Espafia entre 1835 y 1936. L.
Meétodos y otras obras (6rgano y armonio) para el aprendizaje y desempefio del oficio de organista (la
parte) // Nassarre. 2020. No. 36. P. 275-354.

’? Reid A. The nature of the Liturgical Movement and the principles of liturgical reform. London:
King's College, 2002. 348 p.

33 Caxapos II. JI. Jlutypruueckoe asmxenue // Karonuueckas Sunuknonenus. M.: 2005. T 2. C.

1698.
36 Tam xe.


https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1836/444/A00001-00003.pdf
https://www.pravenc.ru/text/674995.html
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1.2. JIutyprudeckoe ABHKeHH e

Heyunuancmeo ¢ I'epmanuu

CIll0BO «ULENMJIMAHCTBO» OTCHUIAET K UMEHU CBATOM XPUCTUAHCKOW MYUYCHHUIIbI
[Heunnnu, KOTOpas TMOYUTAETCS KaK MOKPOBUTEIbHUIIA IEPKOBHOM  MY3BIKU
u «Congregazioni Ceciliani» — «llenunuanckue 6parctBay XV u, ganee, XVI B.: B
XVIII B. mosBumuch HeMerkue «Caecilien-Biindnisse» — «Coro3pl Llemunun» B
Mrouxene, [laccay, Bene u npyrux ropoaax. B nauane XIX B. IBUKEHUs, CBSI3aHHBIE C
«Corozamu Csstonn Llenumuu» B I'epmanumn, Utammm w @OpaHumu, nepexuBaIn
BO3POXKJICHUE.

«JIBM>KeHHE CTaBWIIO CBOEH 1eibl0 pedOpMHUpPOBAHUE LIEPKOBHOM MY3bIKU
KaToJMKOB. B mpoTuBoBec mnuOepaibHbIM uaesMm [IpocBemieHusi, EHUIAAHIIBI
CTPEMUJIUCHh BOCCTAHOBUTH TPAJAUIIMOHHOE PEJIUTHO3HOE YYBCTBO U aBTOPUTET LIEPKBHU.
Onu cudrtanu, 4Yro ‘“WCTHHHAS, TMOJUIMHHAS IIEPKOBHAs MYy3bIKa~ JIOJDKHA OBIThH
MOAYMHEHA JIMTYPrUM, a TOHSATHOCTb CJIOB M MY3BIKM Ba)XHEE€ WHIUBHUIYaJIbHOIO
XYJI0KECTBEHHOTO BBIPAKEHUSD .

Kak noxazan 3urdpun I'mMaiiHBU3Ep, TE€OpEeTUUECKUE UJICU IEIUIUAHIIECB ObLIN
chopmynupoBanbsl Jlroasurom Tukom, @puapuxom u ABryctom Bumnbsreasmom
[MInerensmu. OH oTMeuaeT Takke counHeHus Moranna Muxasns 3aiinepa «O corose
penurun u uckyccrBay (1839) u DOpuera Teogopa Amanes ['opmana «CrapuHHas u
HOBAasl IIEPKOBHAs My3bikay 1814), yka3biBaeT (OrpaHUYMBAsCh (HaMIIUSIMH aBTOPOB U
roJlaMi H3JlaHHsl) Ha MCTOPUYECKUE HCCIEIOBAHUS ICHUIMAHCTBA, MOCBAIICHHbBIC
tBOopuecTBY Ilanmectpunbl (baitnu, 1828; Bunrtepdenbn, 1832) u HuaepiaHICKUX

mactepos (Kuseserrep, 1826)°.

37 Gmeinwieser S. Cecilian Movement // The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second edition, edited by Stanley Sadie and John Tyrrell. London: Macmillan. 2001.
*# Ibid.
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JHomnonHum nepeueHs ['MaitHBU3epa KpaTKUM 0030pOM HEKOTOPBIX UJieh U (haKTOB
— BJIEMEHTOB LIEMJIMAHCKOTO IBMKEeHUS B ['epmannu koHna X VIII u XIX BB.

Kommnosurop u nucarens Morann @punpux Peiixapar (1752—-1814) npeanpussin
nyTtemiectsue B Utanuro B 1783 1., rae ycnbsiman My3biKy [lanecTpunsl; B cieqyromemM
rojly oH ocHOBajl «JlyXxoBHbIE KOHLEPThD B bepimHe, mojapaxas ITOpEeBOJIOLHOHHBIM
napuKckuM concerts spirituels®. B ceoem «Musikalisches Kunstmagaziny («XKypnan
MY3BIKaJIBHOTO MCKyccTBay», 1782—1791 rr.) PelixapaT nucai 06 MCTUHHOM Pa3BUTUU
PENMIMO3HOM MY3bIKM B CTApUHY U €€ YIaJIKe «B Halle BpeMsh», HasbiBal llanectuny
«BEJIMYANIIUM U3 WU3BECTHBIX HaM KOMIIO3UTOPOB BO3BBILIEHHOIO M TOPKECTBEHHOTO
nepkoBHOro cruism»®. Tlpusenem u cnosa ['ohMana U3 BHILIEYIOMSHYTOrO dcce «Alte

und neue Kirchenmusik» («Crapast u HoBast uepkoBHasi My3blka», 1814 r.):

be3 Bcsikoro ykpaiieHus, 0e3 BCIKOTO MEIOJMYECKOro B3Maxa OOBIYHO CIEAYIOT JIPYT
3a JpyroM COBCPHICHHBIC MW CO3BYYHBIC AKKOpPJAbI, CWJIa H ACP3HOBCHHOCTH KOTOPBIX
3aXBaTbIBAIOT AYIIY XU BO3HOCAT €€ HAa BBICIIHE CTYIICHU. .HI06OBI>, TrapMOHUs BCETO JYXOBHOI'O
B MpHUpOJe, KaKk 00eIIaHO XPUCTHAHUHY, BBIPAXKAETCS B aKKOPJE, KOTOPBIM MOITOMY OXKUI
TOJIbKO B XPUCTHAHCTBE, W TaKUM OOpa3oM akKKOpJA, TapMOHHUSA CTaHOBHUTCA OOpa3oM u
BBIPAXKCHUCM JYXOBHOI'O 06HI€HI/I$I, COI03a C BECYHBIM, HJCaJIOM, KOTOpI:Iﬁ BO3BBIIIACTCA Ha
HaMH1 U B TO K€ BPEMs BKIIIOYACT HAC.

Camas yucTasi, camas cBsiTasi M camas lIepKOBHAsi My3bIKa JOJDKHA OBITH MOATOMY TOH,
KOTOpasi BO3HHMKAET TOJbKO KaK BBIpaXEHHE ITOW BHYTPEHHEW IIOOBU, UTHOPHUPYIOUIEH U
npesuparomiei Bce mupckoe. Ho mpocteie u  nmocroiiHble mnpousBencHus IlamecTpuHbl

MIPUHUMAIOTCSI C BbICOYaNIel CUiIoN OyiaroyecTust U JitoOBU U CUJIOW M CIaBOM BO3BEIIAIOT

6oxecTBenHOE ©!.

59 Concert Spirituel («JlyXOBHBII KOHIIEPT») — OAWH U3 NEPBBIX CYLIECTBOBABIIHMX IHKIIOB
nyOJIMYHBIX KOHLIEPTOB, OCHOBaHHBIN B [lapmxe B 1725 1. [Iporpammbl, epBOHAYAIBHO COCTOSIBIIIUE
U3 JYXOBHBIX XOPOBBIX MPOU3BEACHUI, UCIIONHSINCH BO BpeMs [lacXu ¥ PETUTHO3HBIX MPa3IHUKOB,
KOTJIa IPYTHE CIIEKTAKIN ObLTH HEJJOCTYITHBI.

0 Gmeinwieser S. Cecilian Movement. The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second edition, edited by Stanley Sadie and John Tyrrell. London: Macmillan. 2001.

81 Hoffmann E.T.A. Alte und neue Kirchenmusik (1814). URL: https://www.projekt-
gutenberg.org/etahoff/musik/chap014.html
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CoBceM MHOI MpeacTaeT My3bIKa, 3Bydalllasi B XpaMe, Korja peub UJIeT peaibHOu
MpPaKTUKe, C KOTOPOW NPHUXOAMIIOCH CTAJIKUBAThCA NPUBEPKEHIIAM IEHUINaHCTBA.
[Iporecrantckuii komno3utop AHTOH Ppuapux FOctyc Tubo (177271840) B craThe
«Uber die Reinheit der Tonkunst» («O 4MCTOTE My3BIKAILHOTO MCKyCCTBa», 1824 1.), ¢
rOpeYbl0 0OTMEYAJ, YTO MIMPOKOE PACIPOCTPAHEHHUE OMEPHI U APYTOMl CBETCKOM MY3BIKH
MOYTH TIOJHOCTBIO MCKJIIOYAeT YTO-JIMOO0 HMHOE M3 TOr0, YTO MOXKET YCIbIIIATh
LEPKOBHBII OPraHUCT B TEUEHUE HEACNU M YTO OCTACTCS B €ro TOJIOBE K BOCKPECEHBIO,
KOT/Ia OH JOJDKCH MrpaTh B IEPKBH: «MBI Tak 9acTO BBIHYKJICHBI CIIyIIaTh TaK MHOTO
BCEr0 MHUPCKOT'O U HEMPUTOIHOIrO JJisi OOroCiy>KeHHUs, YTO ObUIO Obl HEYJUBUTENIBHO,
eciy Obl OHAXKIBI BO3MYILEHHE HE NPOSBUIOCH ObI ¥ B caMoil LlepkBu»®?.,

OnHuUM W3 MPEeNIIeCTBEHHUKOB 1eruianancTBa 01 Kacnap Omm (1788—1847),
OpPraHUCT U KOMITO3UTOP, CO3/IaBaBIINI IIEPKOBHYIO MY3bIKY IO/ BIUSHUEM MOJTHU(POHUH
komno3utopa Opnango nu Jlacco. Ero 1menbio ObIJIO BOCCTAHOBJIEHHE BOKAJIbHOMU
nomuponnu XVI B. B OOrociayeHUH: MPUMEPOM CIIYKUT HCIOJHEHUE H3BECTHOTO
Barukanckoro mpousBenenusi «Miserere» ['peropmo Amerpu (ok. 1582-1652) B
Crpactayto nsatauny 1816 r.

Hewmenxuit cBsmennuk Kapn [pocke (1794—1861) 611 pykoBoguTEIEM XOpa, a
3aTeM KamnenbMencTepoM KadeapanbHoro codopa PerencOypra, ropoja, KOTOPBIM cTai
nenTpom Lennnmanckoro aquxenus. [Ipocke MOCBITHII CBOO KU3Hb COOPAHUIO CTAPHIX
pykonuceil noau(OHUYECKUX TPOU3BEICHUN, TpaTHJI COOCTBEHHBIC JCHBIM HA HX
npuoOpeTEHNE, a 3aTEM MEPENUChIBAI UX U TPOBEPsIT cO cBouMH neBiamu. B 1835 r. on
obHapyxui B Pume «Officium Defunctorum» Tomaca Jlyuca ne Bukropuu, B apxuse
Can-/l)xakomo-nenbu-Crianpona.  IIpocke Obl1  pemakTopoMm cOopHHUKOB «Musica
Divina» (1853—-1862), 3aBepiieHHbix ero ydeHukom ®Opanniem Kcapepom Xabepiem
(1840-1910) u «Selectus Novus Missarum» (1857—-1861).

@puopux Ilycmem (1798-1882) ocnoBan B 1826 r. U3matenbcTtBo «Dpugpux

[IycreT», crenuanu3upyromeecss Ha AYXOBHOM MY3bIKE, BKJIIOUYAs TEOPETHUYECKUN U

62 Thibaut A.F.J. Uber Reinheit der Tonkunst. Heidelberg: Mohr, 1825. URL:
https://www.digitale-sammlungen.de/de/details/bsb10599607
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npakThyeckuil yuyeOHuk Xalepsst mo rpuropuaHckomy nenuto «Magister Choralis»
(1864 1.).

®pany Kcasep Xabepav (1840-1910) otkpen B PerencOypre mepByro
KAaTOJMYECKYI0 MY3bIKJIbHYIO IIKOJY (CErojHsi 3TO 3HaMEHUThIM PereHcOyprckuit
VYuuepcuter Karonmueckoil LlepkoBHoil My3biku u My3ssikanbHoi Ilenaroruku). B
TEUeHHE TpHUALATH JeT Xalepib coOupan JaHHBIE U MaTepHal Uil KPUTHUYECKOTO
u3nanus counnenuit [lanectpunsl, 3aBepiieHHoro B 1908 roxy B TpuanaTé Tpex ToMax
(mepBbIe AecATh TOMOB ObUIM M3AaHbl O€3 €ro yyacTusi). AHAJOTUYHOE U3/IJaHUE TPY/IOB
Opnanno Jlacco, npeanpuHATOE UM COBMECTHO € 1I0KTOpoM CaHOeprepoM, OH OCTaBHII
HE3aKOHYEHHBIM®?,

®pany Kcasep Bumm (1834—1888), Oynyun cryaeHToM PerencOypra, ocHOBaj
Accornmarnuto Cesroit Hemunuu B bam6epre («Allgemeiner Deutscher Cécilienvereiny).
[Tana INuii [X odumanbHO mpu3Hain accouuanuio B nociaanuu «Multum ad movendos
animos» («MHoro Bcero misg nomHatus ayxay», 1870 r.). Burr taxxe omyOaumkoBas
oromterenu («CoBpeMEHHOE COCTOSIHUE KAaTOJMMYECKON PEIUTHO3HOM MY3BbIKIY, 1865 T.;
«JIMCTOBKM O KaTOMMYECKON pETUTrHO3HOW My3bike», 1866 r.) m xypHan («/lyxoBHas
My3bika. Pedopma u npogaBrkeHne peuruo3Hoil My3bIKU Cpelid KaTOJIUKOBY», 1868 T.) ¢
LEJIbI0 pacpocTpaHeHus uaeil peopmbl TyXOBHON MY3bIKH.

Takum ObLIT MEXaHU3M ITPOJABUKEHUS PEIUTHO3HON MY3bIKU CPEU KaTOJIUKOB) B
HEHWINAHCKOM JIBMKEHUU. COBOKYITHOCTh OTJIEJIbHBIX MHUILIMATUB, CBS3AHHBIX MEXKIY
coboii oOmiel uaee BO3BpalleHUs B LIEPKOBb «UCTUHHOM, MOJIJMHHOW IIEPKOBHOM
MY3bIKI» PEeaT30BaANIaCh JUIIH OTYACTH — B BUJE MyOIUKAIIMHA U UCTIOTHEHUS BETUKUX
MIPOU3BEICHUI MPOIIUIOTO U Psijia MPOU3BEACHUHN BhIIAIOIIMXCS KOMITO3UTOPOB XIX B., B

KOTOPBIX UCCIICA0BATCIIN YCMATPHUBAIOT TC UJIM MHBIC KHCUIUJIUAHCKHCH CBOMCTBA.

63 Francis Xavier Haberl [Electronic source] / New Advent Catholic Encyclopedia. URL:
https://www.newadvent.org/cathen/16043b.htm (accessed 26.08.2024).
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Jom I'epansce u Conemckoe aboamcmeo

Conemckoe ab6atcTBo (Abbaye Saint-Pierre de Solesmes) Cs. Iletpa usBectHo B
HaIlle BpeMsi Kak MUPOBOM LIEHTP UCCIEAOBAHMS OOTOCITYyKEOHOTO MEHUsSI KaTOJTUKOB —
TPUTOPHAHCKOTr0 Xopaia. «Beiieanime u3 cteH abdarcTsa (B TOM YUCIIE U IO NOJTYYEHHUIO
pUMCKHX Tam) (aKkCUMHIIC JIPEBHEUITUX HOTHBIX PYKOMHCEH pacmeBa (B cepuu
Paléographie musicale), <...> moiaydusii BCEMHUpPHOE paclpOCTpaHEHHE U TMPHOOpeH
craryc 00pa3moBLIX mybnmukanuii 5Toro tuna»®!. Ocuosannoe B 1010 r., a66aTCTBO OBLIO
3aKpBITO BO BpeMst Bennkoit gppaniry3ckoit peBostonnu U B 1833 r. 0JJHUM U3 MEPBHIX BO
®paniuy BO300OHOBHUIIO CBOIO JIEATEIBHOCTD.

NuuimatopoM U pyKOBOJUTENIEM BOCCTaHOBICHUsT ab0aTcTBa ObLI [Ipocnep-Jlyu-
[Tackainb ['epamxe (1805—1875). Cesroit [Ipecton oduimanbHo npusHan oouuHy B 1837
r., Ha3HauuB ['epanke ab0aTom u riaBoi Pppaniry3ckoil Konrperauuu Opaena CBAToro
benenukra. Ene ogHoit 3aciyroit ['epanxke OblIO BOCCTAHOBIIEHUE PUMCKOM JTUTYpruu
MOCJI€ YCTAHOBUBIIUXCS OBLIO MECTHBIX OOpPSIOB TaJUIMKAaHCTBA. ['epaHke ObUT Tak»ke
JUTYPrUCTOM M UCTOPUKOM LepKBHU. CaMblil H3BECTHBIN U BeCbMa OOUIMPHBIN €ro TPY/
— «L.’Année Liturgique», B KOTOpOM MPECTaBIECHO Bce OOTaTCTBO pUMCKOro oopsina; B
«Institutions liturgiques» ['epanke yaensieT OCHOBHOE BHUMAHHUE JyXOBHOCTH U POJHU
JUTYPTUU B XpUCTUAHCKOM ®U3HU. OH XapakTepu3yeT TUTYPTUI0 KaK «Habop CUMBOJIOB,
IIECHONIEHUM W JIEMCTBUH, ITIOCPEICTBOM KOTOPBIX L[epKOBb BBIpaXKAaET U OCYIIECTBIISIET
CBOE Bepoucrnoseaanue bory»®.

Ocoboe 3HaueHuEe MMelna JESITeNbHOCTh [ 'epanike, CBsI3aHHAs C TPUTOPHAHCKUAM
nenueM. [IpaBuiamMu J10Ka3aTeNbCTBA MOMJIMHHOCTH TPUTOPUAHCKOTO TIECHOTICHUS

CUUTAJIUCh COIJIACOBAHUE TCKCTa N HCBMBI. FepaH>1<e cyuTall 3TO HEAOCTATOYHBIM,

64 Jle6enen C. H. Comemckoe ab66aTcTBO [DIeKTpoHHEIH pecypc] // Bombmmas poccuiickas
sarmkioneaus. URL: https://old.bigenc.ru/music/text/3951491 (mata o6pamenus: 03.02.2025).

85 «La Liturgie, considérée en général, est I’ensemble des symboles, des chants et des actes au
moyen desquels 1’Eglise exprime et manifeste sa religion envers Dieu». Cwm.: Guéranger D. P.
Institutions liturgiques, premiere partie. Chapitre I: Notions préliminaires [Electronic source]. URL:
https://www.bibliotheque-monastique.ch/bibliotheque/bibliotheque/gueranger/institutions/index.htm
(accessed 26.08.2024).



https://old.bigenc.ru/music/text/3951491
https://www.bibliotheque-monastique.ch/bibliotheque/bibliotheque/gueranger/institutions/index.htm

29

no3ToMy ¢ 1862 r. ero yueHUKH ObLIN OTIIPaBICHbI HA TOUCKU UCTOKOB JIUTYPrUYE€CKOTO
necHoneHus: Llepksu, Tem cambiM noctaBuB CosiecMec Ha MyTh, KOTOPBIA MPUBENET K
BOCCTAaHOBJICHUIO TPUTOPUAHCKOTO MEHMS U paclpOCTPAHEHUIO 3TOr0 penepryapa.

ITocne cmeptu I'epanxe 30 sHBaps 1875 r. pabora 1O BOCCTaHOBJICHHIO
TPUTOPUAHCKOTO TEHUS W YCOBEPIIEHCTBOBAHHUIO €r0 HOTAMM NpOAoDKuiack Jlom
XKozedp INotre (1835-1923) omybnukoBan «['puropmaHckue MEIOJUH MO TPAIULIUN)
(1880 1.) m «Liber gradualisy» (1883 r.). Jlom Anape Moxkkepo (1849-1930) ony6nukoBan
(akcuMuIIe pyKOIMCHBIX UICTOYHUKOB B KypHasie «My3bikanpHas naneorpadus» (1888
r.), a B 1908 r. kuury «I'puropuanckuii My3bikajibHoe unciio» («Le nombre musical
grégorieny ), MOCBAIICHHYIO TPUTOPUAHCKON MY3bIKaIbHOW PUTMUKE.

Casroii [IpecTon npumen Kk ogoopenuto aesrenbHoctu Conemckoro adbbarcTaa
nocteneHHo. [Tama ITuit IX, B 6pese 1873 roaa, Beicoko onenmn «Graduale Romanumy
Ha ocHoBe «Editio Medicea» XVII Beka, 1 peKOMEH0BaI €r0 K UCIOJHEHUIO C IEJIbI0
COIENCTBHS €IUHCTBY LIEpKOBHOTO 1enus (Puc.1.1)%.

ITo3nuee mana Jles XIII, moxBanus «Liber Gradualis» ITotse B muceMe 1884 rona,
TYT K€ Hamucall eMy elle OJHO MUChMO, MOSCHUB, YTO O(UIIMATBLHBIMU KHUTAMH T10-
IpEXKHEMY CUMTAIOTCS T€, KOTOphle n3nankl B Perencbypre®’. Tombko B 1908 r. Inii X

odumansHo npuHsi Tpya®® (Puc.1.2).

% B cneayromux nmpuMepax U3 CoIeMCKUX ITyOIHKaIMii Mbl HCTIOJIb3YeM OJIMH H TOT K€ PUMep
— «Rorate coeli» («Ilagute, Hebeca», mecHoneHne AJIBEHTa) B MEHSIOLIECS HOTAIUH.

7 «MpI paccmaTpuBanu omy6nukoBaHHBINH Bamu Tpyn Graduale MckmrouMTeNbHO Kak TPy,
OTHOCSIIUICS K UCTOPUH, TUCHUIUIMHE WM HayKe JYXOBHOM MY3BIKH, CO3JJaHHBIN ¢ y4eOHOU LEIbIo
<...> OpnHako, 94TOOBI 3TH MHChMa HE MOTJIM BBI3BATh HUKAKUX HEJOpasyMeHHH <...> Mbl pemim
coobumts Bam, uto B ornpaBneHHoM Bam nmucbme Mbl HUM B Maneiliel cTelieHH He HaMepeBalIuCh
oTcTymnarth ot Jlekpera, nzgannoro Hameii Konrperarueit cBsmieHHbIX 00psiioB 10 ampesnst mpormioro
roza Hameit Bnactbro, KoTophli HaunHajiCs cinoBamu «Romanorum Pontificum sollicitudo». MsI Takke
He HamepeBanuch oa00psaTh Graduale, mpemroxeHHblii Ham 11 mMcmosib30BaHUS B CBSIIEHHOM
mutyprud. bonee Toro, cam Tpya Obi1 Obl 00s3aTeIbHO MPECTABICH HAa TIIATENLHOE PACCMOTPEHUE
BblieynoMsaHyTod KoHrperanuu, kak 3To npuHATO y Amocronbckoro Ilpectona B mogoOHBIX
Bonpocax» (ITucemo ot 03.05.1884 1.).

8 Schnorr K. El cambio de la edicion oficial del canto gregoriano de la editorial Pustet /
Ratisbona a la de Solesmes en la época del “Motu Proprio” // Revista de musicologia, Vol. 27, N° 1,
2004 (Ejemplar dedicado a: Junio 2004, Actas del Simposio in Internacional: «El "Motu Proprio" de San
Pio X y La Musica (1903-2003)» (Barcelona, 26-28 de noviembre de 2003)). P. 197-210.
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Puc. 1.1. Hauano uatpouta «Rorate coeli» B Graduale Romanum, ono6pernom Barukanom B

1873 roxy®
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Puc. 1.2. Hauano untpouta «Rorate coeli» B Graduale Romanum, ono6pennom Batukanom B

1908 romy’®

% Graduale de tempore et de sanctis juxta ritum Sacrosanctz Romanza Ecclesia: cum cantu Pauli
V. Pont. Max. jussu reformatio cui addita sunt officia postea approbata sub auspiciis Sanctissimi Domini
Nostri Pii PP. IX. Ratisbona: F. Pustet, 1882. xii. P. 408, 204, 86.

70 Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis SS. D. N. Pii X Pontificis
Maximi. Tournai: Desclée et Socii. 1908. xvi. P. 559, 208, 153.



31

B 1894 r. IMana Jles XIII ony6mukoBan «I1onoxkeHUsS O LEPKOBHON MY3BIKE» !
(«Norma pro musica sacra») — peKOMEHAAINIO UCIIOJIb30BaTh TPUTOPHUAHCKOE TICHHE,
aZpECOBAaHHYIO UTAIBIHCKUM enuckonam. [lepeuncium ocHOBHBIE NTONOXKEHUS: LlepkoBb
CUMTAET * IPUTOPUAHCKOE TIEHUE EJAVMHCTBEHHBIM OJHOTOJIOCHBIM OOTroCITyKE€OHBIM
MEHUEM, KOTOpPOE TMPHUHATO B JUTYPrHYECKUX KHHUTAx; ® nmoiudonuto [lamectpuHsl,
PUMCKOM IIKOJIBI B LEJIOM M KOMIIO3UTOpPOB, mocienosateneil [lamectpunsl, —
NPUTOAHBIMHA ISl OOTOCTY)KCHHUS'*; ® OpraH — HWHCTPYMEHTOM, COTIPOBOXIAIOIITAM
IIEHHE, HO HE TMOJABISAIONIMM €ro CBOEW 3BYYHOCTBIO. * 3alpelIacTCs My3bIKa
TeaTpajibHOTO CTHWJISI; ®* OpraHHas MMIIPOBU3AIlMs 3allpelieHa TeM, KTO He o00Jiajaet
HaBBIKAMU UMIIPOBU3UPOBATH.

OTOT JOKYMEHT 3aJI0’KUJT OCHOBBI JIuTyprudeckoit pedopmsl [Tansl [Tus X cBoum
motu proprio 1903 r.

JonoaHuM 00630p HayuHOU nesarenbHOoCTH CojeMcKoro abbaTrcTBa B aKTyalbHBIN
JUIS Hallled TeMbl MCTOPUYSCKHUM TIepuoj uHpopMamuein 006 OJHOM W3 BaKHEHIIMX
m3ganuit XX B. B 1979 r. 6b11 u3nan «Graduale Triplex» nmox pykoBoactBoMm [loma
Oxena Kapauna (1905-1988), ¢ umMeHeM KOTOpPOro CBS3aHO JajibHEHIIEEe pa3BUTHE
cojieMckux uccienoBanuil. B 60-x rr. XX B. oH pa3palboTan «HOBYIO JTUCUUIUIUHY —
IPUTOPUAHCKYIO CEMUOJIOTHIO, OCHOBHOM MPUHITUIT KOTOPOU 3aKII0YAETCS B CICOBAHUN
MeTbYalImmM rpadUuuecKuM AeTaIIM APEBHUX UCTOYHUKOBY». CyIIECTBEHHBIM BKJIAJIOM
Kapnuna B u3ydyeHue TpUTOPUAHCKOTO PUTMA CTajl0 «OTKPHITUE T. H. HEBMEHHOTO
paspeiBa (¢pani. coupure neumatique) — o0coO0ro crmocoba TPYNIUPOBKH HEBM,
HECYIIETO ONpeeIeHHYI0 HHPOPMAIIMIO 0 UX PUTMHUYECKOM coJiepKaHuuy. V3nanHbIi
Kapnnaom Pumcknii ['pagyan CcOIEpKUT «BIHMCAHHBIE HEBMEHHBIE CTPOKH M3

I[p@BHCfIIHHX HNCTOYHHUKOB, I/IBO6I/IJ'IYIOI]_II/IX PUTMHUYCCKUMHU W apTUKYJEIHUOHHBIMHA

7! Acta Sanctae Sedis XXVII. P. 42-43.

72 JIums HEeMHOTHE CTOPOHHHUKH PedOopMbI BHICTYNAIN IPOTUB MY3BIKU IlanecTpuHbI, Ha3bIBAS
e€ CBETCKOM M DSJIMTApHOM, HO B LEJIOM, €€ CUUTAIUd CHUMBOJIOM MY3bIKAJILHOTO COBEpIICHCTBA,
«notepssHHBIM paem». Cwm.: Ellis K. Palestrina et la musique dite “palestrinienne” en France au XIXe
siécle: questions d'exécution et de réception. P. 176.
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0003HaUYECHUAMUY». «DOJIBIIMHCTBO TIECHONIEHUN MpPEACTaBIE€HO 3 CTpOKaMU —
IOKHOHEMELKMMH  (CAaHKT-TQJUVICHCKUMH) HEBMaMH, JIOTAPUHICKMMHM HEBMaMu U
CTaHJapTHOM KBajpaTHOM HoTamued Conema; oTcioja Ha3BaHue u3fgaHus — Graduale

Triplex»”® («Tpoitnoit I'pagyan», Puc. 1.3).

Dominica quarta Adventus
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Puc. 1.3. Hauano unrpouta «Rorate coeli» B Graduale Triplex 1979 romy’*

Bxrag 6eHeTMKTHUHIIEB MOBJIMSII HAa perepTyap 3amaHoil KaTOJTUYeCKON 1EepKBH,
a Takke Ha oOJacTH My3bIKOBEIEHUS M Tmajeorpaduu, HCCAEAOBAHUS KOTOPBIX
IPOIOIKAKOTCS U IO CEM JIEHB >, DTO 3aJI05KMII0 OCHOBBI JIATYPriuyeckoil pedopmbr [Tus

X cBouM motu proprio 1903 r.

3 Kapuopuuk B. T. Tpuropmanckoe meHme [DnekTpoHHbli pecypc]. URL:

https://www.pravenc.ru/text/166507.html (mara o6pamenus: 03.02.2025).

74 Graduale triplex: seu Graduale Romanum Pauli PP. VI cura recognitum & rhythmicis signis a
Solesmensibus monachis ornatum, neumis Laudunensibus (cod. 239) et Sangallensibus (codicum San
Gallensis 359 et Einsidlensis 121) nunc auctum. Solesmis: Abbaye Saint-Pierre, 1979. 918 p.

> Walden D. K. S. Dom Mocquereau's Theories of Rhythm and Romantic Musical Aesthetics.
P. 22.
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1100 3nakom eo38pauienus K 2puzopuancKomy xopaiy: 00pazoeamenbvHule

UHCMUmMymul, accoyuayuu, coooumecmea u uzoanus éo Ppanyuu

JlesiTeIbHOCTh MO BO3BPAILIEHUIO B OOTOCIyXKEOHYI0 MPAKTUKY TPUTOPUAHCKOIO
neHusT W cTapuHHOW momudonuum a cappella BpemeHam oOcCylIecTBIsUIach B
HEMOCPEACTBEHHON OMM30CTH  OT MPOJODKAIOMIMXCS —paspymieHuil. B ucropun
(bpaHIy3CKOM OpraHHON MY3BIKH, UMEIOIIEH HEMOCPEACTBEHHOE OTHOIIIEHHE K OCHOBHOM
TE€ME€ HAIlleTO0 HMCCJIEI0OBAaHUSA, COCEJICTBYIOT MO BPEMEHM MUCHBMO JECATU MAPUIKCKHUX
OpraHUCTOB, MOCBSAIICHHOE OeJCTBUAM opranHoro uckycctBa (1810 r.), u pacckaz o
BIIOJIHE YCIELIHOM AesiTeIbHOCTH AJlekcanapa-J1beHa [llopona (1771-1834), .

N3BectHO, yTO 1HEepkoBHBIE opraHucThl KoHIA XVIII B., cormacysce ¢ ayxom
BPEMEHM, HCIOJb30BAIM 3BYKOM300pa3UTENbHbIE U HIYMOBBIE 3((EKThI, HUTpaiu
BOEHHBIE U PEBOJIIOIIMOHHBIE MapILIK, B TOM yucie «Mapcenbe3y», BbIpaxkas MOAJIEPKKY
HOBOMY peXHMYy. B cOBpeMeHHBIX MyOIMKalUsiX OBEJCHUE OPraHUCTOB OOBSICHSIETCS U
DKOHOMHYECKMMH NPUYMHAMHM, MW HAAESKIOM 3alUTHTh XpaMmbl BMECTE C
pacnoyIOKEHHbIMM B HUX OpraHamMH, a BCS CUTyalusi B LIEJIOM OLICHUBAETCSA Kak
CBUJETEIBCTBO TIIyOOKOIO Kpu3Hca, B KOTOPOM (PpaHIly3cKas OpraHHas IIKOJa U
LIEPKOBHAsI My3blKa OKa3ajduch K Hadaimy XIX B., 4TO M MOCIYXHUJIO TEMOW NUCHMA,
IOIUCAHHOTO JECATHI0 MAPMKCKMMHM opranucTamu . ITHMCbMO OBbLIO aJpecoBaHo
MUHHUCTPY 10 Jenam penuruil (ministre des cultes) @enukcy Xionweny XKany buro ne
[Ipeamene (1747-1825). OpranucTsl NpU3bIBAIM MUHHUCTPA CHACTH JyXOBHYIO MY3bIKY
Y OPraHHYIO KyJbTypy. B nmucbme roBopusaoch, 4To MOCIEACTBUAS PEBOJIFOLUN BbI3BAIU

ynagok, OCOOCHHO CKa3aBIIMiicI Ha OpraHHOM HMCKYCCTBC, KOHCH KOTOPOI'O Ka3aJCA

76 B ux uncne: Xan-Hukons Mappur (1757-1834), Dnya-Huxkons-Mapu Mupyap (1746-1815),
['uitom Jlace (1740-1831), Ucaak ®pancya-Anryan Jlededrop-Benu (1756-1831), Kepre-Dpancya
Kymnepen (1759-1826), XKozed Ilyro me Dopxepe (1739-1823), Hukons Cexan (1745-1819) u
@pancya Jlakonp aut bren (1757-1834). Cwm.: Pinaud P.-F. Les musiciens d’église francs-magons a
Paris (1790-1815): I'exemple des organistes [Electronic source] // Renaissance traditionnelle, No. 162,
avril 2011. URL: https://www.musicologie.org/publirem/les_musiciens_d_eglise francs macons.html
(accessed 26.08.2024), a taxxe Peitsalo P. Jullander S. Kuikka M. (ed.) Liturgical Organ Music in the
Long Nineteenth Century: Preconditions, Repertoires and Border-Crossings. P. 40—42.
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HEU30EXKHBIM: «...J1Ba (paKTOpa MpPEeIBEUIAIOT €ro CKOpoe yracanue. Bo-mepBbIX, 3TO
IIMPOKO pPacHpOCTpaHEHHOE NpeayOexkIeHne, KOTOpPO€ OCHapUBaeT y OpPraHUCTOB
TaJaHT, HEOOXOMUMBIA [JIsi TpernojaBaHuss HUrpsl Ha (Qoprenuano. TmeTHO OHH
IPOTUBONOCTABIISIIOT 3TOMY HpeayOekI€HUI0O MHOTOYMCIEHHBIX YYEHUKOB, KOTOPBIX
OHM TOJATOTOBHJIM M NPOAOJDKAIOT FOTOBUTH; CaMa OYEBHJIHOCTh OecCUibHA Mepen
NPEAB3ATOCThI0.  BO-BTOpBIX, 3TO  HEIOCTATOYHOCTh  BO3HArpaXACHHS.  ITO
HECIPABEJIMBOE MPEAYOSKIEHUE M CKPOMHOCTb TOHOpPApOB OTTAJKHUBAKOT BCEX
JKENAIOIIUX MTOCBATUTH ce0s OpranHoi Mysbike»’ . B ycnosusx Konkopaara 1801 1.8 y
IIPABUTEIBCTBA HE OBUIO BO3MOXKHOCTEH B IMOJIHOM Mepe OTKIMKAThCs Ha MOJOOHBIE
npu3biBbl. M Bce ke OsaronpusTHbIE U3MEHEHHs mocienoBain yxe B 1811 r., korga
MUHHUCTEPCTBO M0 JefaM peauruil HazHauwio [1lopoHa My3bIKalbHBIM PYKOBOJIUTEIEM
decTuBaNeld M PENUTHO3HBIX LEPEMOHUI U MOPYYWIO €My PEOpPraHu30BaTh XOPbI B
BaKHEUIIUX coOopax u xpamax. Ha3HaueHHe COOTBETCTBOBAIO XapaKTepy JUYHOCTU U
TBOpYECKUM ycTpemileHusM LIlopoHa, KOTOpBIM «cOYETal B CBOEH JKU3HM HAy4HO-
UCCJIEIOBATENBCKYI0, IPENOJABATEIbCKYID M HMCIOJHUTEIBCKU-ITPOCBETUTENIBCKYIO
paboty. He 3aKoHUMB KOHCEPBATOPHUH, CUCTEMAaTUYECKH HAYaB 3aHUMATHCSI MY3bIKOM B
25-netHeM Bo3pacte, LIIopoH caMOCTOATENBEHO TOCTUT OCHOBBI MY3bIKAJIBHOM TEOPUH U
KOMIO3UIMI»®  OMyOJMKOBal MHOTOYHCIEHHBIE MYy3bIKaJbHbIE W TEOPETHYECKHE

COUYMHEHHUs TMPOILLJIOro, B TOM uucie 3a0biThie TBOpeHus Jlenpe, XKanekeHa,

7 Pinaud P.-F. Les musiciens d’église francs-macons a Paris (1790-1815): l'exemple des
organistes [Electronic source] // Renaissance traditionnelle, No. 162, avril 2011. URL:
https://www.musicologie.org/publirem/les_musiciens_d_eglise francs_macons.html (accessed
26.08.2024).

78 Tak HasbiBaeMbIii Konkopaar HanoseoHna — «coramenue Mexy narnoit [Tuem

VII u ®pannysckoit pecriyonukoit B nuue [lepBoro koncyna, noanucannoe 26 meccuaopa IX roga (15
utons 1801 roga), mo KOTOpOMy KaTOMUIIU3M OBLIT OOBSIBICH «pelUrueil OOIbIIUHCTBA (YPAHITY30BY.
CB000/1a BEpOUCIIOBETaHUS COXPAHSIIACK, ITPH ATOM IIEPKOBH JIOJKHA ObLITa 0TKA3aThCsl OT
MPUTS3aHUI Ha CBOE UMYIIIECTBO, KOH(PUCKOBaHHOE BO BpeMs peBomtonnu. CM.: Concordato Francés
de 1801 [Electronic source]. URL: https://ec.aciprensa.com/wiki/Concordato_Francés_de 1801
(accessed 26.09.2025); Pioppi C. La difficile costruzione di un equilibrio. Il Concordato del 1801 tra la
Santa Sede e la Francia // Martinez Ferrer L. Guiducci P. L. (ed.). Fontes. Documenti fondamentali di
Storia della Chiesa. Cinisello Balsamo: San Paolo Edizioni, 2005. P. 488—493.

7 Boukoa T. P. Myssika W. C. baxa Bo ®panruu konma X VII — nepsoit monosunsl XIX Beka
// AxTyanbpHBIE TPOOJIEMBI BBICIIETO MY3bIKaJIbHOTO 00pa3zoBanus. MckycctBoBenenue. 2011. C. 42
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%2525259F%252525D0%252525B8%252525D0%252525B9_VII
https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%2525259F%252525D0%252525B8%252525D0%252525B9_VII
https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%2525259F%252525D0%252525B5%252525D1%25252580%252525D0%252525B2%252525D0%252525B0%252525D1%2525258F_%252525D1%25252584%252525D1%25252580%252525D0%252525B0%252525D0%252525BD%252525D1%25252586%252525D1%25252583%252525D0%252525B7%252525D1%25252581%252525D0%252525BA%252525D0%252525B0%252525D1%2525258F_%252525D1%25252580%252525D0%252525B5%252525D1%25252581%252525D0%252525BF%252525D1%25252583%252525D0%252525B1%252525D0%252525BB%252525D0%252525B8%252525D0%252525BA%252525D0%252525B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%252525A4%252525D1%25252580%252525D0%252525B0%252525D0%252525BD%252525D1%25252586%252525D1%25252583%252525D0%252525B7%252525D1%25252581%252525D0%252525BA%252525D0%252525B8%252525D0%252525B9_%252525D0%252525BA%252525D0%252525BE%252525D0%252525BD%252525D1%25252581%252525D1%25252583%252525D0%252525BB%252525D0%252525B0%252525D1%25252582
https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%2525259C%252525D0%252525B5%252525D1%25252581%252525D1%25252581%252525D0%252525B8%252525D0%252525B4%252525D0%252525BE%252525D1%25252580
https://ru.wikipedia.org/wiki/1801_%252525D0%252525B3%252525D0%252525BE%252525D0%252525B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%2525259A%252525D0%252525B0%252525D1%25252582%252525D0%252525BE%252525D0%252525BB%252525D0%252525B8%252525D1%25252586%252525D0%252525B8%252525D0%252525B7%252525D0%252525BC
https://ec.aciprensa.com/wiki/Concordato_Francés_de_1801
https://cyberleninka.ru/journal/n/aktualnye-problemy-vysshego-muzykalnogo-obrazovaniya
https://cyberleninka.ru/article/c/arts-history-of-arts-performing-arts-music
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[Manectpunb»®®. CTaTbu O TPUTOPUAHCKOM IIEHMH M IIEPKOBHOM My3bIKE NPHUBEIH
[ITopoHa kK Ha3HAYEHUIO HA JIOJKHOCTD MO PEOpraHu3alii XOpOB BaXKHEHIINX 1IEpKBEH
[Tapmxka 1 Ipyrux roposioB, a TaKkKe PyKOBOACTBO MY3bIKATbHBIMU BBICTYIIJICHUSIMH Ha
TOP>KECTBEHHBIX I[EPEMOHHUSX IMOCNe pecTaBpanuu MoHapxuu bypoonos. B 1817 r. on
ocHoBan «Institution royale de Musique classique et religieuse» («KoponeBckuii
MHCTUTYT KJACCUYECKON M PEIMIHO3HOM My3biki»)®!. B ToMm ke 1816 r. [llopon 3aH0BO
OTKPBLI 3aKPBITYIO TOJIOM paHblle [lapikckyro KOHCepBaTOpUI0, — TENeph 3TO OblLIa
«Ecole Royale de Chant et de Déclamation» («KoponeBckas IIKoJa IHEHUA H
nekiaamanuny). Jlanee mocnenoBana cOOCTBEHHBIN MPOEKT — ILIKOJA, HAIIpaBJIEHHAs Ha
BOCCTaHOBJICHUE PEIMTUO3HON My3bIKU. OOyUEHHE B IIKOJIE BKIIOYAJIO TAKHE PEIMETHI,
KaK TEOpHsl MY3BIKH, aKKOMIAHEMEHT MEHUI0 Ha (OpPTENHAHO WM OpraHe, rapMOHHUS,
KOMIIO3UIIMS, PEJIMIMO3HOE M HPaBCTBEHHOE BocnuTaHue. CTyAeHThl HCHOJIHSIIN
npousBeneHus llanectpunsl, baxa n I'ennena. B 1817 r. lllopoH ocHOBan u BO3TIIaBUII
Koponesckuit UHCTHUTYT KJIACCUUECKOMN u PEJIUTHO3HON MY3BIKH
(«Institution royale de musique classique et religieuse») naisi BOCCTAHOBJICHHS
CTApUHHOI'O PEJIMTHO3HOT0 penepryapa. YcrneuHas padoTa MHCTUTYTa MPOAO0JIKAIACH
BILIOTH JI0 UIOJIbCKOM peBontonnu 1830 roaa.

Cpenu Apyrux BBIJAIONINXCA MY3BIKAHTOB, YbH WHTEPECHl OBLIM CBS3aHBI C
IPUTOPUAHCKUM XOpajoM M CTapUMHHOW MY3bIKOW, HazoBeM Ppancya-Kozedpa Detuca
(1784—-1871) — Oenbruiickoro My3bIKOBE/1a, MY3bIKATbHOTO KPUTHKA, MPOCBETUTENS U
kommno3uTopa. Cpeaw ero MHOTOYMCICHHBIX TPYJOB OTMETHUM JIMIIb TO, YTO
HEIOCPEICTBEHHO CBS3aHO ¢ Haiel Temoi. B PumanoBckom cioBape coobOmraercsi, 9to
«TepBBIM KPYNHBIM TpyaoM @D[etucla Obl1a UCTOPHUS TPUTOPHUAHCKOTO MEHUS; K TOU
paboTe OH MPUCTYNWI MO WHUIMATHBE OJIHOTO W3 MapwKckux usnareneit (bammapa),
KOTOpPBIA. 10  BOCCTAaHOBIIEHMHM OTMEHEHHOro PeBomronmend  KaTOIMYECKOTO

Oorociy>keHusi, 3aAyMall M3[aTh BHOBb OOTrOCIIyKEOHbIE MECHONEHUS M TMOPYYMI

80 Tam xe.

81 Otten J. Alexandre-Etienne Choron [Electronic source] // The Catholic Encyclopedia. Vol. 3.
New York: Robert Appleton Company, 1908. URL: http://www.newadvent.org/cathen/03696a.htm
(accessed 26.08.2024).
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pa3zpabotky ux ®d[eTucly; moaAroToBUTEIbHBIE pabOTHI ISl 3TOr0 MPUHUMAIHU Bce Ooliee
1 0ollce BHYLIUTENLHBIE Pa3MEPbl M 0 CAMOIO U3JAHUS TAaK JEN0 U HE JOILION™
[To3anee Obutn omyOnukoBaHbl «OCHOBBI TPUTOPHAHCKOTO TEHUS, ISl CEMHHAPUM,
PETEHTOB U OPraHucTOB»®’. ['pUrOpHaHCKMI XOpaj BKIIIOYEH B MCTOPHYECKHI 0030p
HamOoJIee BAKHOTO TeopeThdeckoro Tpyaa detuca noa HazBaHueM «lloJHBIN TpakTat 0
Teopun W mpakTuke rapmoHun» (1844), roe cantus planus mpeacTaBieH Kak oOpasers
«My3BIKH OJJHOTOHAJIBHOTO cTpos» (ordre unitonque)»®*

Bonpuioe 3HaueHne UMENH HaXOKH U My Onukauuu. OcoOEHHO BaXKHbIE OTKPBITUS
IPOUCXOAMIN B 00JIACTH MCCIIEIOBAaHUM CPEeIHEBEKOBOM JUTYpruyeckoil MoHoauu. B
1847 r. dppaniry3ckuit opranuct u komnozutop denuxc anxy (1812—-1866) namen B
OnOnmoTeKe MEIUIMHCKON 1Konbl MoHnense antugoHapuid XI Beka, KOTOpBII
MOCITYKHJI OCHOBOH JIJIs1 puMcKoro rpagyana 1851 r. B 1842 r. 6enbruiickuii My3bIKOBEI,
koMrio3utop u uesyut Jlym JlamOunorr (1796—1855) namen B Caskt-I'amieHckom
MOHACTBIpe KaHTaTopHil X Beka, omyoaukoBaHHbIN B 1851 r. CrienyromuymMu 1o BpeMeHu
o «Les mélodies Grégoriennesy (1880 r.), m «Liber gradualis» (1883 r1.),
onyonrkoBaHHbIe XKozedom ITotee (1835-1923), (hakcumuie pyKONMUCHBIX UCTOYHUKOB,
omyOnukoBanHbie AHApe Mokkepo (1849-1930) B kypHase «My3bIKaJbHAS
naneorpadus» (1888 r.)%. Ko Bpemenn >tux ny6mukanus Cesroii IIpecron Hauan
0JI00OpATH  JEATEIBbHOCTh IO BOCCTAHOBJICHHID TPUTOPUAHCKOIO TEHHS, YXKe
pPacpOCTPAHUBIIYIOCSA Ha HECKOJIbKO eBpomneickux ctpad. B 1884 r. ITana Jles XIII
ONMyOJIMKOBaJd  WHCTPYKIMIO,  aJpPECOBAHHYIO  HWTAJIbSHCKHUM  E€MUCKONaM, C

PEKOMEHIAIMEN UCIIOJIB30BaTh ITPUTOPUAHCKUAN XOpaJl.

8 Puman I Dueenv FO. J]. ®etuc (Fétis) 1) ®pancya XKosed [DnexrpoHnsii pecypc] //
My3bIKaIbHBIN CJI0Baphb Pumana. M., Jlexnur. 1904. URL:
https://riemann_music_dictionary.academic.ru/418/%D0%A4%D0%95%D0%A2%D0%98%D0%A 1
(mata obpamenwus: 03.02.2025).

8 Méthode élémentaire de, a 'usage des séminaires, des chantres et plain-chant organistes. Paris:
V. Canaux, 1843. 63 p.

8 Jle6enen C. H. ®etuc [DnexTpoHHsIi pecypc] // Bonbimas poccuiickas sumukitonenus. URL:
https://old.bigenc.ru/music/text/4710277 (nata oopamenus: 03.02.2025).

85 Skinner W. Combe P. The restoration of Gregorian chant: Solesmes and the Vatican edition.
Washington: The Catholic University of America Press, 2012. P. 99—-143.
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Teomop Hucap®® cocpenoroun cBoe BHUMaHUe Ha BOCCTAHOBJIEHUM LEPKOBHOIO
nenusi, ocHoBan B 1856 1. «Revue de Musique Ancien et Moderne» («OKypnan
CTApUHHOW U COBPEMEHHON My3bIkn»), a B 1857 r. — «Revue de Musique Sacreé»
(«KypHan npyxoBHOW My3bIku»). bl wieHom «Verein zur Erforschung alter
Choralhandschriften behufs Wiederherstellung des gregorianischen Choralsy —
«AccolMaluy 1Mo UCCIECIOBAHUIO CTApPhIX MEBUYECKUX PYKOMHCEH ISl BOCCTAHOBJICHUS
IPUTOPUAHCKOTO  TICHUS», OPTraHU3aTOPOM KOTOPOM  BBICTYNHJI  MY3bIKAJIbHBIN
pykoBoautenb Tpupckoro cobopa Muxasine I'epmecaopd (1833—1885). Hucap npunsin
y4acTHE U B MHOTOJIETHEM MEXYHAPOJIHON TUCKYCCHUH, TIONyunBIlei Ha3BaHue « Trierer
Choralstreity («Tpupckuil XopandbHBIH CHOpP»): MPEAMETOM pa3Horjacuii Oblia
paBUIBLHOCTH OMyOMKOBaHHOTO B 1614 r. B Pume «Editio Medicea» — ncnpaBieHHOro
U3JIaHUS TPUTOPUAHCKUX TIECHOTICHUI.

Tennenuuu 3a peopMy pacpoCTpaHIIKCh M0 Bcelt EBporne, nocturnys Utanuu,
B yacTHOCTU camoro Barukana. 3nech ux BoipasuteneM ctai Jlopenuo Ileposu (1872—

1956), yuenuk Xabep:st U pykoBoauTeNNb X0pa CUKCTUHCKOM KamneJulbl.

1.3. IlepBbIii mepuoa B HCTOPUH 0ACKCKO-HABAPPCKO OPraHHOM HIKOJIbI:

(¢popmupoBanue

B Hcnanuu, Kak ¥ B ApyTUX €BPONEUCKUX CTPAHAX, UHULIMATUBBI UCXOAWIN HE OT
LEPKOBHOUM HepapXuu, a OT OPraHUCTOB, KaNeJIbMENCTEPOB U MY3bIKaJIbHBIX KPUTHKOB,
MHOTHE U3 KOTOPBIX ObLIIN CBSIIICHHUKAMU.

Bormpoc o pehopme niepkoBHOIM My3bIKH OB YaCThIO PACCYKIEHUN 00 MCTIAHCKOU
MY3bIKE B I1eJI0M. B TO jk€ BpeMsl, B CHITy pa3JIMYHbIX 0OCTOSITEILCTB, BAXKHYIO POJIb CTalla

HUIrpaTb opeaHHa:i mMys3vlka, IPUICM CBA3AHHASA C TBOPUCCTBOM OacKkcKux KOMIIO3UTOPOB-

8 Teomop Hucap (ncesmonum Teomons-Dneasapa-Kcasbe Hopmana, 1812-1888) —
OenbruiicKuil OpraHucCT, mucarenb, cBAmEeHHUK (1835 r.), aBTop myOmukanuii B «JIuTyprudeckom,
HMCTOPUYECKOM M IMPAKTHYECKOM CIIOBAape MPOCTOM M LIEPKOBHOM MY3BIKM B CPEIHHME BEKa U HOBOE
BpeMs» (1854 r.) mox penaxuueii XXozeda 1’ Oprtura (1802—1866).
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opranucTtoB. IlepBrIM U3 TeX, KTO TIOCBATUJI CBOIO JKM3Hb OOJYMBIBAaHHUIO,
TEOPETUYECKOMY H3JI0)KEHUIO U OCYUIECTBICHUIO HA MPAKTUKE TOrO, YTO OH CUMUTAI
HEOOXOJMMBIM ISl TIPABHJIBHOTO — B JYXOBHOM IUJIaHE — Pa3BUTHUS MY3bIKU CTal
Murens Unapuon Denasa-u-Dmucono (1807-1878).

JlyxoBHast cepa OpraHHOTO UCKYCCTBa ObLIa HEOTAEINMA OT OCTaJIbHBIX CTOPOH
*ku3Hu OcnaBel. B 1832 r. oH Obul Ha3zHaueH kanenbmencTepoM CeBUIBCKOTO
KadeapaabHOro codopa, I7ie B CIEAYIONIEM rofy ObLT PYKOIIOJIO0KEH B CaH CBSIIICHHUKA.
Ha sToM 3Tane oH Hamucaa MHOKECTBO LIEPKOBHBIX IMPOU3BEICHUNA U POXKIECTBEHCKUX
neceH («BUJIBSHCHUKO»), a TakkKe pa3padoTal My3bIKalIbHbIE METOJIUKH OOy4YeHHUS,
KOTOphI€ T03ke omyOnaukoBai. B 1854 r. Ocnasa cran nmpenogaBaTeneM KOMITO3UIUU
Maspuackoid KOpOJEBCKOM KOHCEpBATOpUMHU, a B CIEAyIOlleM roAy ObUl Ha3HaueH
npernojiaBaresieM KoHTpanmyHkTa W (yru. B 1856 1. OH OTKpBUI Kjacc opraHa B
KOHCEPBAaTOPUH U COCTOSI ee nmpodeccopoM. ITo ObLT MEPBBIN Kacc oprana B Mcnanuw,
B 1857 r. nepenannas Pomany Xumeno. B 1866 r. DcnaBa Hegoiroe Bpemsi 3aHUMAI
JOJKHOCTB TUpEeKTOpa Maapuackor KOHCEpBATOPHUHU.

[IpuHUMIIBI €BPONEHCKUX TBUKEHUN 3a pepopMy AYyXOBHON MY3bIKH MOCITYKHIIA
OCHOBOM 3aposkJaroiencs 0acCKCKO-HaBappCKOW OpraHHOW Tpaauluu. A COOBITHEM, OT
KOTOPOT'0 MOXHO BECTH OTCYET CYILECTBOBAHUSI HOBOW OPTraHHOM IIKOJIbI, CTaJl BEIXOJ B
cBeT «VICIaHcKoro OpraHHoro Myses» DCiaBbl, CBAIICHHMKA U KoMmro3uTopa (1854)%.
«My3eit» — coOpaHre COYMHEHUN pa3HbIX aBTOPOB, BKIIOYAsl camMoro JclaBy, —
HAaYMHAETCsl OOpallleHueM K «KoJuleram-mpodeccopamy». Llenp u3gaHus, muiueT OH,
3aKJTFOYAETCS B TOM, YTOOBI «IPEACTaBUThH MOJJIMHHO PEIIUTUO3HBIN OPTraHHBIN JKaHP,

YCTaAaHOBUTBb OCHOBBI M IIpaBWJId, KOTOPBIC HOJIKHBI UM YIIPABJATH» U «KIIPCAOCTABUTDH

87 Cesienus 06 OCHOBHBIX MPEICTABUTENAX GaCKCKO-HABAPPCKOH OPIaHHOM IIKOJIBI IPUBEIEHBI B
[Tpunoxxenuu A, moprpeTsl KoMno3uTopos — B [Ipunoxkenuu b. Cwm. taxoke [punoxenus B u I

88 Msnanue Bbimo 6e3 ykasaHus rofa my6mukanud. OpHeHTHPOM Ul DCIaBhbl CITYKUIIO, T0-
BUANMOMY, W3JJaHHE C TTOJOOHBIM Ha3BaHHEM W COJCPKAaHHMEM — KOJUICKIHS «HAMITY4YIIuX Qyr»,
npezuiaraemas abbarom-komnoszutopom: Lambillotte L. Musée des organistes célebres, collection des
meilleur  Fugues, pour lorgue par L' abbé L. Lambillotte, 1842. URL:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10889290x
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OOJIBIIOE KOJMYECTBO IIPOM3BEICHHUM, COYMHEHHBIX 10 mpaBwiam»®’. Ilpasuna
JOMYCKAIM HMCIoJb30Banue canto 11ano® u (QyrupoBaHHOrO M3IOXKEHUS HAPALy CO
cB00OI01 Matepuana u (HOpMbI, — 3a HUCKIIOUYCHHUEM, OJHAKO, BCETO, YTO MOTJIO ObI
HAIIOMHUTH O TaHIIE, MOMYJIIPHOM, CAJJOHHON WJIM MHOM CBETCKOM My3bike. OTAeNbHbIE
IpeanucaHus Kacaauch rapMOHUH, GaKkTypbl, IMHAMUKU U T.7. HOBBIH kaHp MBICTHICS
KaK BBIpQ)KEHHE YyBCTB XPUCTHAHCKOTO Hapoja, a myOnuKyembie B «My3ee» Mbechl, B
OCHOBHOM COUYMHEHHBIE CAMHUM OcJaBOW, Kak o0pasipbl. OJHAKO UMEHHO 00pasLbl U3
«My3es», a TaKke Ipyrue COUMHEeHUs DClaBbl, B IEpBYIo ouepenb Miserere 1837 rona c
€ro OIEPHO-POMAHTUYECKON CTUIMCTHKOU®', BBI3bIBAIM HENPUATHE, TaK Kak ObuIM
HaIKMCcaHbl B pexHei Mmanepe’”. Mckmouenne coctasun Odpdepropuit Ne2 Ha Ave maris
stella®.

[IpuHsTO CUNTATh, YTO MOUIMHHBIE U3MEHEHUS B UICTOPUU UCIIAHCKOTO OPTraHHOTO
UCKYyCCTBa HAYaNIHMCh JHUIIb B XX BEKe, KOTJa CUTyallus AYXOBHOH MY3BIKH CTaJH
00CYKIaThCsl Ha CTIELUAIBHO CO3bIBAEMBIX KOHIPECCAX U B )KYPHAJIBHBIX ITyOIUKALIUAX.
HoBas aktuBHOCTH cTajna cieicTBueM motu proprio 1903 roga, KOTOpHIA BIOXHOBUI
MHOTHX IIEPKOBHBIX KOMIIO3UTOPOB, BOIIEIIINX B UCTOPUIO OPTaHHOTO MCKYCCTBAa Kak
«TIOKOJIEHHE mOotu proprio.

Opnnako nonbITKH pedhopMbl TPEANPUHUMATIUCH U 32 TIOJIBEKA 10 motu proprio: 00
TOM CBUJETEIBCTBYET TBOPUYECTBO KOMIIO3UTOPOB OACKCKO-HABAPPCKON OpraHHON
mkoJibl. HecMOTps Ha KpUTHYECKOE OTHOILIEHUE KOMITO3UTOPOB CJIETYIOIIETO MOKOJICHUS

K JOCATCIBHOCTH 9CJ’I8,BBI, MBI HaxoauM CBHICTCIIBCTBA TOro, 4To €ro HWIACHU Hu3

8 Eslava H. Museo organico espafiol, Obra 121, Primera parte. Prologo. IlompoGuee cMm.
[HaBappo Jlannaseppust I'. A. Mnapuon Dcnaa (1807-1878) — mpeniiecTBEHHUK POMaHTUYECKON
opranHoi 1mkoibsl Ctpansl backoB u HaBappsl // AxTyanbHble mpoOJIeMbI BBICIIETO MY3bIKAJIbHOIO
obpazoBanus. No. 2 (73). 2024. C. 16-24. https://doi.org/10.26086/NK.2024.73.2.003]

%0 Canto llano — TepMuH, YacTo ompeieseMblii Kak UCIAHCKOe 0003HaYeHHe JUIs JaT. cantus
planus. OgHako cymiecTBoBajia 0ocobasi TpaKTOBKA 3TOT0 TEPMHHA, O KOTOPOIl MoiiieT peus aasee.

1 Vyennx Dyapno Moxopoa u maape Oranso Hopbepro Ansmanzoc (1893-1970) naspan 31o
npou3BeieHue «iydliel onepoit DcnaBel». CM.: Muneta J. M. El P. Otafio, alma de la reforma de la
musica religiosa en la primera mitad del siglo XX. P. 135.

%2 lutepecHo 3aMeTUTh, uTo Miserere 1937 rojia — camMoe M3BECTHOE TIPOM3BEICHHE DCIABbL.

%3 O mpusHAHUM ITOH Mbeckl CBHIETENBCTBYET ee MOBTOpHAs myOnmkarms B «CoBpeMeHHOI
MCIIAaHCKOM opraHHoi anTosorun» naape Oranvo (1909 r.).
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npeaucioBuss kK «Mysero» (B HM3BECTHOM Mepe CO3BYYHBIE YCTAaHOBJICHHSIM motu
proprio’?), Kak U HEKOTOPBIE €0 IPOM3BEICHNS, ObLIM YCIBINIAHE U BOCIPUHATEL He
ciydaiiHo maape OTaHbO, MPEJACTABUTENb «UCHAHCKOTO TOKOJEHHS motu Proprion,
Ha3Bajl OCIaBy M APYTMX KOMIIO3UTOPOB TOTO K€ MOKOJEHUSA, YbH mbechbl OTaHbO
BKIIOUMIT «COBPEMEHHYIO HCIAHCKYHO0 OpranHyro antojoruto» (1911), «anocronamu
HAIllEr0 MCTOPMYECKOTO CTAHOBJIECHUS» . IIpu3HaHueM 3aciayr DciaBbl ObUIM M CIIOBA O
TOM, YTO « AHTOJIOTHS» — «IepBas Mmyoukaius nogooHoro gopmara ¢ 1856 roaa, koraa
Dcaa omyOnMKoBan cBoii Myseid.. . »”.

DciaBa CTpEMIIICA CO3AaTh HOBYIO IIKOJIY B COOTBETCTBUU C BbIpAOOTaHHBIMU UM
npuHoAnamMy. OJHAKO BOIUIOUIEHWUIO €r0 HWAEHM OPraHHOrO PENUTHO3HOTO JKaHpa
MPEMATCTBOBAJIO OTCYTCTBHE IPUTOJHOIO JUIsl 3TOM LENWM HMHCTpyMeHTa. CuTyanus
u3MeHwiach B 1861 roay, korma koHcepBaTopus mpuoOpena opran gupmsl «Kapaiie-
Koub», 4TO MO3BOJIMIO yYEHMKAM IIO3HAKOMUTLCS ¢ POMAHTUYECKOM dcTeTHkon’’. K
COYKaJICHHI0, OpraH OblT YHUUYTOXKEH Mpu noxkape 1867 roaa.

UToOBl OHATH CUTYAIMIO C TyXOBHOM MY3BIKOW BO BpeMmeHa Wnaprona Jciassl,
HEO0OXOMMO BEPHYTHCA B NMEPHO/]I, CUUTAIOLIMICS PACIBETOM HCIIAHCKOTO UCKYCCTBA: B
XVI — nepsyro nonosuny XVII Bexa’®. DToMy BpeMenn 0653aHbI CBOUM My 3bIKAIbHBIM
Bo3poxaeHneM B XIX crometum opraHHas my3bika VMcnanum M TBOPYECTBO OCIIABBI.
3onoroii Bek McmaHuu BHEC CBOM BKJaJ B HCTOPUI0 MUPOBOW MYy3bIKH B cepe
BoKanbHOM monudonuu. B Kactunuu, B magapuackom MoHacTsipe [leckanbcac Peanec
pabotan T. JI. ne Bukrtopus. B Anganycuun, B kapeapanbaom cobope Manaru — K. e
Mopanec u B kadenpanbpabix codopax Cesmwibprn n Xadna — @. ['eppepo. B Jleante, B
kadeapanbHbix cobopax Jlepunbt u Curysncsl ciyxun M. @neua.

Bo Bropor mnosoBuHe XVI B. MNOJy4YWIO WIHUPOKOE PACHPOCTPAHEHUE [IBA

HOBIIIECTBA, MCIOJb3yeMble B OOTOCITYXEHUSX: 1) B IIEPKBU 3a3Bydalid OPKECTPOBHIE

%4 B cBOI0 Ouepe/ib, OCHOBAHHOMY Ha MiesX JIuTyprudeckoro aBuxkeHus u llenunuancTsa.

%5 Otaiio N. Antologia moderna organica espafiola. Prologo.

96 YkazaHue JaThl PaCXOJUTCS C OOIETPHHATHIM.

97 Peque Leoz 1. de. La organeria en Bilbao en el siglo XIX: aportaciones documentales // Revista
de Musicologia, Vol. 41, No. 2. 2018. P. 562.

% Mouceesa M. A. 3onotoii Bek ucmanckoro oprasa. C. 6.
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MHCTPYMEHTHI (B YaCTHOCTH, CTPYHHBIE, KOTOPbIE TOCTEIIEHHO 3aHSIA MECTO X0pa), 2)
Hapsly C JaTbIHBIO CTAJIN B HEKOTOPBIX CIy4asiX UCIOIb30BaThCA HALIMOHAJIBHBIC S3BIKU:
HaIlpuMep, TEKCThl B PEJIUTHO3HBIX BHJIBSIHCUKO CTAJIM MUCAThCS HA MCIIAHCKOM WIIH
MECTHBIX JTUAJIEKTax, 4TOOBI JIOJM, HE TOHUMAIOLIUE JaThIHU, TPUOJIM3IWINCH K TallHEe
Bomtomenus. [1o MHEHHIO CTOPOHHUKOB JIUTYPTUYECKU-MY3bIKaIbHON pedopmbr XIX
B., 9TO MPUBEJO K CEKYJIPU3ALUN TyXOBHOU MY3bIKH.

[Toznuee, B XVIII B., B 1yXOBHYI0 MY3bIKy ObUIM BBEJEHBI JIEMEHTHI T€aTpa U
utanbsHckon omnepsl. [anee, B XIX B. TeHACHIUSA K CEKyJIspu3aluu 0OEpHYyJach
pa3opeHreM LIEPKBU: IPOUCXOANIN MHOTOUHCICHHbIE KOH(PUCKAIIUN — 3KCIPONpPUALIUU
LIEPKOBHOIO HMYILECTBA T'OCYJIapCTBOM. | OCyAapCTBO YaCTUYHO KOMIIEHCHPOBAJO
[lepkBu copepxaHue OOroCIyKEHH, OTPaHUYUB KOJIMYECTBO MY3bIKAHTOB: HAIPUMED,

B Oouiblix cobopax Moryio paboTtaTh A0 6 My3bIKaHTOB (KamelbMEWcTep, OpraHucT,

0 01

cybKkaHTOp”, anbT, TEHOP M 6ac), B BUKapHEIX' '’ — 110 4, a B KOJUIETUAIBHBIX LEPKBIX'
— 2. JIomKHOCTH TOJKHBI OB 3aHUMATh TOJIBKO CBSIIEHHOCITY KUTEIH.

IIepBoil MHUIIMATUBBI DCIIABBI, BBICTYMIIABIIETO C MHULIMATUBOW IO YIyUYLIEHUIO
JlyXOBHOM MY3bIKH, ObUTO co3faHue oOuiecTBa «McnaHckas AyXOBHas JUpPa», KOTOPOE
pacnpoCcTpaHWIIO UCIAHCKYIO MY3BIKY, 3a0BITYIO B IIEPKOBHBIX apXuBax. B ero cocras
BOLLIM 17 My3BIKaHTOB, OYTH Bce U3 KoponeBckoil My3bIKanbHOU Kanesusl Maapuna.
['maBHOM 1enpt0 oOmecTBa OBUIO «ONMyOJUMKOBATH TOJHOE COOpaHuEe JIydIIUX
IPOU3BENICHUN PEIUTHO3HON MY3bIKHM, COCTAaBJICHHBIX HauOojiee aBTOPUTETHBIMU
MCIIAHCKMMU KOMITIO3UTOPaMH, KaK CTApUHHBIMU, TAK U COBPEMEHHBIMI». DTOT TPYJ 110
MY3BbIKQJIIBHON HCTOpuOrpaguu Jer B OCHOBY BCEro, 4YTO IOCJIENOBAJIO 3a HUM, U
Onarogaps 3ToMy OcjaBa CUYHUTAETCS OCHOBOMOJIOKHUKOM COBPEMEHHOI'O HMCIIAHCKOTO
My3bIKOBeZieHHd. OH HMHULUMUAPOBAN W pyKoBoAWI «MICIIaHCKOW IyXOBHOW JIMPOM»,

cobupas npoussenenust XVI-XIX BB. B TeueHHE BOCHMHU JIET, U MOTYUYUI CIIEIAATIHEHOE

paspeuenue ot kopoiieBbl M3abens I Ha noctyn k apxuBam B EBporne.

%% TIOMOIIIHUK KaHTOpA.
100 BykapHble LepKkBU — IIaBHbIE XPaMbl BUKAPUATCTBA B PUMCKO-KaTOIMYECKOi LEepKBH.
101 Pymcko-KkaTonuueckue EepKBH, IPU KOTOPBIX €CTh KOJUIErHs KAHOHUKOB.
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CTOUT OTMETUTD, YTO OOJIBIIAS YaCTh COOPAHHBIX DCIIABOW COUMHEHHM B3ATa U3
MCIIAHCKUX UCTOYHUKOB — TO JIM TIOTOMY, YTO HE HaIlleJ] HUYETro MOIXOSIIETO B apXUBaX,
TO JIA IOTOMY, YTO BOCIIOJIb30BAJICS MOE3KAMH, YTOOBI 03HAKOMHUTHCS C €BPOIEHCKUMU
JNBIDKEHUAMH 32 pedopMy ITyXOBHOM MY3bIKM, TaKk Kak M caMm ObUI aBTOPOM
pedopMaTOPCKOI KOHUEMIUHN «IOTHHHO PEJIMTHO3HOTO OPTAHHOTO JKaHPay, 0 KOTOPOM
CKOpO TMOUJIET PEYb.

Pesynbrarom paboThl Mo cOOpY JydIIUX MPOU3BEACHUIN PEIUTHO3HON MY3bIKU
cTaja MOHyMeHTalbHas Koutekuus B 10-u Tomax, Bkimrovaromas 164 npoussenenus 74-
X aBTOpoB. COBpeMEHHass KPUTHMKAa OTMEYAET, 4YTO JcjaBa HE yKa3ajdl MCTOYHUKUA U
JIOMYCTUJI HEKOTOPBIE OLIMOKH B TPAHCKPHUIILMAX; B JIIOOOM Clydae 3TO KOJIOCCalbHas
paboTa, BBIMOJIHEHHAS OJJHUM YEJIOBEKOM B TO BpPEMsl, KOTJa HUKTO HUYEro MOJ00OHOTO
HE 3aBEPILINIIL.

TeopeTnyeckoe OCMBICIIEHHE AYXOBHOM MY3bIKH B pa00Te DCIIaBbl O] Ha3BaHUEM
«Kpatkue ucropuyeckue CBEACHHS O penuruo3Hord Mysbike B Mcmanum» (1860 r.)
COJIEPKUT OoJbllie MHPOpPMAIUU O TOM, KaK HWMEHHO OcCiaBa MBICIII pedopmMy
JyXOBHOM MY3bIKM. B XapakTepHCTHMKE CTapUHHOM MY3bIKM OH pa3rpaHU4Uil TPU €€
CTHJIA: «CTapbli», TO €CTh KOHTPAMYHKTHUYECKUM CTUIb X VI B.; «11poCcTON» — MpolIe B
OTHOUIEHUHU MEJOJUU U TAPMOHUU U OJIMKE K TeaTpy; U «CMELIaHHBIN» — coYeTaHHue
JIBYX Mpeapaymux cruiieid. Ciaemayroniee ero BbICKa3blBaHUE MOKA3bIBAET, YTO DCIIaBa
OTJaBaJ MPEANOUYTEHNE KCMEIIaHHOMY» CTUIII0 — HE ObLT HOKJIOHHUKOM KpalHOCTe! U
HE 0J100pssl HU mpocToro nojpaxanus llanectpune, HU TeaTpasbHON MY3BIKH: «MBbI
XOTUM PEJIUTMO3HOIO BBIPAKEHUSA, KOTOPOE HOJDKHO XapaKTepHU30BaTh LIEPKOBHYIO
MY3BIKY, U 1151 3TOTO MbI IIPU3HAEM BCE PECYPChI HCKYCCTBA U BCE CITOCOOBI, KAKUMHU OBl
Pa3HO00pa3HbIMU OHHM HU OBbLITM. MBI OTBEpraeM U3 LIEPKBH TOJIBKO BCIO MY3bIKY, KOTOpas
HUYETO HE BBIPAXKAET UIIM BBIPAYKAET TO, YTO HE COOTBETCTBYET PEIUTHO3HBIM UyBCTBAM.

MBI IPOTHB SKCTPEMUCTCKMX MHEHUI» 02,

102 Eslava H. Breve memoria historica de la musica religiosa en Espafia. Madrid: Imprenta de
Luis Beltran, 1860. P. 102.
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«Hcnanckuit opzannvlit my3ein)

Tpyn OcnaBel mon Ha3BanueMm «Vcmanckuii opraHHbiii mMy3ei» (1854 r.) Obut
MpeaHa3HAueH IS YIIYUIIEHUSI OPraHHOTO PENEPTyapa U UCIIOJHUTENBCKOTO HCKYCCTBA.
Yro kacaeTcs Ha3BaHHsA, TO OHO, MO-BUAMMOMY, HaBesHO «My3eeM 3HaMEHUTBIX
opranuctoB» («Musée des organistes célebresy, Ilapmwxk, 1842—-1844) Genpruiickoro
uesynta Jlyn JlamOuiiorra (1797-1855), omHOTO M3 CTOPOHHUKOB BO3POXKICHUS
TPUrOpHAHCKOro neHust B0 dOpanHuuu. DTO KOWIEKIUS «HaWIydymux (yr», B KOTOPOH
MPE/ICTABIICHbl TPOU3BEJICHUS KOMIIO3UTOPOB pa3HbIX IIKOJ: AJbOpextcoeprepa,
Tenemana, I'engens, Maptunu, Ckapnartu, ®@peckoOanbau u Apyrux. Kosekius
HAYMHAETCS C TPAKTaTa 00 MCKYCCTBE KOHTpanmyHkra u ¢pyru'®,

B ornuume ot komtekuuu JlamOuitorra, «McmaHCKWil OpraHHBIA  My3e€ih»
COCPEOTOYEH UCKIIIOUMUTEIBHO HAa UCIAHCKKUX aBTopax. Kak yka3pIBaeT B MPEIUCIOBUU
OcnaBa, ero Ielb 3aKIYalach B TOM, YTOOBI «CO3JaTh MOJJIMHHO PEIUTHO3HBIN
OpTaHHbIM >KaHP, YCTAHOBUTh OCHOBBI M TPaBWJId, KOTOPBIE JOJKHBI UM YHPaBIATh,
NPEIOCTaBUTh OOJBIIOE KOJUYECTBO MPOU3BEACHUM, COYMHEHHBIX HA OCHOBE 3THUX
MpaBuj, MPOSICHUTh MCTOPHUIO MCHAHCKUX OPraHHCTOB W MPEIJIOKUTH BCE Hambosee
OJIaronpuATHBIE CPEACTBA JJIS PEUICHUS LENH, KOTOpas SBJIAETCS OJHON U3 BAXKHEUILINX
B MY3bIKaJIbHOM UCKYCCTBE».

12 romamu panee JlaMOMHOTT C HEJOYMEHHEM OIMCHIBAl B CBoeM «My3zee»
MaHOPaMy OPTaHHOM KYJIbTYPbI TOTO BpeMeHH: «OT CBSILIEHHOTO HMHCTPYMEHTA OKUAAIOT
0J1arOYeCTUBBIX 3BYKOB, aKIIEHTOB, BO3BBIMIAIOIINX IYIIy, TPOTAIOIIMX BEPYIOIIETO
XPUCTHAHWHA, TIOTPSCAIONINX U YCTPAIIAIONIUX HEYSCTUBIIA; HO MO OOJIBIIEH 9acTH 3TO
rapMOHUS BEJIMKOTO IIyMa, JIeTKas U Oiy)aaromas Mejaoius, 0e3 BHyTpeHHEH >KU3HHU,
0e3 pEeTUIruo3HOTO YYBCTBA; CTPAaHHOE OTKJIOHEHHE, MpeBpallaloniee OpraH B

COBEPILIEHHO HEYECTUBOE OPYAMNE, YUCTO MUPCKOM CUMBOIDY. [T03TOMY, UTOOBI HCTIPABUTH

103 L ambillotte L. Compositeur Musée des organistes célébres : collection des meilleurs fugues
composées pour 1’orgue, classées progressivement et choisies dans les différentes écoles. V. 1 : Traité
abrégé de 1'art du contrepoint et de la fugue; V. 2 : Série d'exemples d'harmonie. publiés vers 1842-1844.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10889290x/f7.item
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5T 310ynoTpednenus, JIaMOMHOTT mNpemaraeT «ycepaHoe W3ydeHWE M IPAKTHKY
HanboJIee COBEPLIEHHBIX 00PA3IIOBY, TO €CTh (yIH, «OPraHHoro aHpa par excellence,
KOTODBIH B BHICILEN CTENEHH OXBATHIBAET BCE OCTAIbHbBIE .

DciaBa MPUAEPKUBAIICS CXOMHBIX YOEKIEHHUI, HO B CBOH «My3eil» BKIIOYaeT
Jpyr¥e OpPraHHbIE JKAHPBI MOMHMO (DYIrd, KOTOpbIE OyIeT pacCMOTPEHBI PacCMOTPHM
TIO3XKE.

«VIcriaHCKuii OpraHHBI My3ei» COCTOMT M3 JBYX TOMOB. CojepKaHue TOMOB

cnenyromee!%:

Ilepewlit mom

* KpaTkue ucropuueckue CBEACHHUS 00 UCTIAHCKUX OPTaHUCTaXx.

*OCHOBBI  JUIsI  CO3JaHMsl ~ OPraHHOIO  PEJIUTHO3HOTO  JKaHpa,
COMPOBOXAIOIINECS  COOTBETCTBYIOIIMMH  COBETaMH 1O  HMCIIOJIHEHHIO
IIPOU3BEICHUM.

*12 oddepropueB, 4 U3 KOTOPHIX OCHOBaHBI Ha Temax TMMHOB «Pange
linguay, «Sacris solemniis», «Ave maris stellay u «O gloriosa virginumy.

*12 «Elevaciones»'®® cocrosmue u3 aByx m3 aByx uacteil: «Adoraciony»
(ucn. amoparnusi), MeAJIEHHAs U «Cepbe3HasH), UCMOHAEMAas 1O BO3HOIIICHUS YalllH,
u «Plegaria» (ucn. MomutBa), «upenaHHas ¥ BeipasuTenbHas»'?’. «Adoraciony
gepeayrTcs ohdepTopusmu.

*Bepcerbl cpeaHel IIUTENBHOCTH ISl MCAIMOAWM, MO 4 Ha KaXAbld U3
BOCHMH TOHOB.

* 6 IIMHHBIX BepceToB Ha «Pange linguay, 3 Ha «Sacris solemnis» u 3 Ha «Ave

maris stellay.

194 Lambillotte, L. Musée des organistes célébres ou collection des meilleurs fugues composées
pour I’orgue, classées progressivement et choisies dans les différentes écoles. Introduction.

195 TTonuplii nepeyens myHKTOB B cocTase IlepBoro Toma cM. B [Ipunoskenuu A.

106 dopma mHOMKecTBeHHOro umcna oT «Elevacion». «Elevacion» (ucn. Bo3HOIIEHHE) —
JUTYPIrUYECKU OPraHHBIN JKaHP, UCIIOTHIEMBII BO BpeMsl KaHOHA TPUIEHTCKON MeCChl Iociie Sanctus.

107 Eslava H. Museo organico espaiiol. Obra 121. Primera parte. P. 34.
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*3aMedaHusi O TPENIOJUAX U KOPOTKUX HHTEPIIOAUSX C HECKOJbKUMHU

IpPUMEPAMH.
Bmopoit mom

*KpaTkuii TpakTaT 0 rapMOHHUH, TeHepaia-0ace ¢ mpUMepaMu U IIpaBUIaMU
aKKOMITaHEMEHTA.

* KpaTkwmii TpakTat o yre ¢ mpumMepamMu ¥ IpaBUIaMu UMIIPOBHU3AIMN KaK B
(GbyroBom, Tak ¥ B CBOOOJHOM pOJIe.

* Pa3MBIIIIIEHUS O TOM, KaK OI[CHUBATh OPTaHUCTA.

*ctopuueckuii 0030p opraHa ¥ 3aME4aHHs [0 COBEPIICHCTBOBAHUIO €0

KOHCTPYKIIUH.

B ornuune or «McnaHCkoM HyXOBHOM Jupb», s «VICIaHCKOro OpraHHoro
My3es» cllaBa 3aKa3ajl IPOU3BEACHUS Yy HECKOJIBKUX COBPEMEHHBIX OpPraHHWCTOB-
KOMIIO3UTOPOB, CBOETO PoJa 00pasibl 00TOCTYKEOHOM MY3bIKH.

[TepBrbrit ToM coctouT U3 24 nbec (14 u3 HUX — DcnaBbl), 8§ MUKIOB BEPCOB IS
MICaJIMOB pa3HbIX aBTOPOB (Bcero 32, 18 u3 KoTopblx — DciaBbl) U 4 UKIIA BEPCOB Ha
ruMHHI (Bcero 15, 9 u3 koropsix — Ocnasel). Cum. [Ipunoxenue /1.

Bri0bop KOMMO3UTOPOB, MO-BUIUMOMY, OCHOBBIBAJICS Ha MPECTHKE 3aHUMAEMBbIX

108

MU I[OJDKHOCTGIZ WJIM Ha JPYKCECKUX U Onm3KuX oTHOIIEHUSX “°. IlouTn Bce OHU OBLIN

opranuctamu B kadenpaibHbix cobopax CeBuinbu, Caparocel, Banencuu, CaHnTbsiro-ze-

108 Han6onee nocToBepHBIE NaHHBIE YKA3BIBAIOT HA TO, YTO JC1aBa OCHOBAN OOIIECTBO, YICHAMU
KOTOPOTO OBLTH MY3bIKaHTHI 13 KOpOoNeBCKoii Karesl, ¥ 3/1eCh MHEHHUST UCCIIEIOBATEIICH PacXoIsTCs:
no nanHbM Jloneca Kano o6miectBo 6110 ocHOBaHO 3 MapTa 1852 roay moj Ha3BaHUEM «AccolraIus
MCIAaHCKOM yXxoBHOM nmupb» («Asociacion de la Lira Sacro Hispanay); a mo maHHbIM AHCOpEHBI —
«XyI0KeCTBEHHO-MY3BbIKANBbHBIN cot03» («Unidn Artistico-Musicaly), xots B uctounukax Jlonec Kano
He Hamieln »Toro HazBanus. CM: Lopez Calo J. Hilarién Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo
en Espafia // Principe de Viana, Afio n® 67, N° 238, 2006 (Ejemplar dedicado a: Conmemoracién del
VIII Centenario de la Chantria de la Catedral de Pamplona como dignidad eclesiastica (1206-2006) /
coord. por Maria Gembero Ustarroz), P. 595. Onnaxo ITunpnaiin yTBepkaaer, 4To MHOTHE OPTaHUCTHI,
MIPOU3BENIEHUSI KOTOPBIX MpejacTaBisiorcs B «Mysee», Takue kak H. Jlenecma, I1. AnbbGenuc u B.
Merton, Obutn wieHamu 3toro Coroza. Cwm. [Pildain Araolaza J. Eslava y la musica de 6rgano de su
tiempo // Revista de musicologia, Vol. 5, No. 2. 1982. P. 215]. Ba)xHO OTMETHTB, YTO UCCIEIOBAHUS
Jloneca Kano — camble OCIeHHUE U YK€ B HAIIEM CTOJICTHH.
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Komnocrenst, [Tammnonsl u KoposneBckol kamesie, a Takke B LepkBsix Haappbl u
Crpanbl backos.

[Tbechl «My3es» 1 0 HAIUCAHUIO, U TIO CTUJIIO, U TI0 PETUCTPOBKE MTPEAHA3HAUCHBI
JUIsl UICTIAHCKOTO 0apoyHOro opraHa, a He pomMaHTH4eckoro. Cero/iHs KayecTBO 3THUX
COUYMHEHUH, BOZHUKIIUX B YCIOBUSIX YIaJKa IEPKOBHON MY3bIKU, MBI MOTJIU Obl CYUTATh
COMHUTEIIbHBIM, K TOMY €, COIJIaCHO YCTAHOBJICHHBIM MO3/HEE MapaMeTpamM, 3TO HE
ObLJI0O MY3bIKOM, mojxojsuiedt st nutyprud. llo-mpexHemy mnpeoOnagan JerKuid

(I)OpTeHHaHHBIﬁ CTHJIb C IBHBIM UTAJIbIHCKHUM BIIMAHUECM.

Allegro
moderato.
'’
7 I s
?}‘é"j} e — 5 .o rate®
‘!'9)_ Z F so?

Puc. 1.4.11. Anp6enunc. Ofertorio N°6 (Museo Organico Espaiol. P. 75-81), T1. 1-13

Kak moxHO 3ameTuTh, B nepBhiX TakTax «Oddepropus» Ileapo Ansdenuca (Puc.
1.4), HanMCaHHBIX HA JBYX HOTOHOCIIAX 0€3 yKa3aHWs Ieajeil, MPUCYTCTBYIOT MHOTHE
AJIEMEHTBI (OPTEMUAHHOTO MHChMa, TapMOHWM H (OPMBI, YHACJICIOBAHHBIE OT

Kj1aCCUuIIn3Ma.
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[Teecer «My3es» He COOTBETCTBOBAIIM CTUJIIO CBOETO BPEMEHH, KaK M HHCTPYMEHT,
JUIT KOTOoporo oHM ObUIM Hamucanbl. B EBporie, B mepwon moarotoBku «Myszes» K
myOJUKaIK, YK€ yYTBEPAWIUCh U CTHIMCTHKA, U KOMIIO3UIIMOHHBIC MPUEMBI OpraHa
pomanTuueckoro tuna. B 1838 r. pupma «Cavaillé-Coll pere et fils» yxxe ycranosuiia
cBoif nepBbiit opran B [lapwke, B nepksu Horp-Jlam-ne-Jlopet, rne ¢ 1847 r. pabotan
opranuctoM Cezap @pank (1822—-1890). B 1849 r., 1. e. Ha 5 neT paHblIEe BBHITYCKa
«Myses» OcnaBel, ®pank counmHun Piéce pour orgue Eb major, B koTopoi yxe

IPUCYTCTBOBAJIU JIEMEHTBI OPTaHHOTO CTUJISI, KAKUM OH CTajl B Iepuoj paboTsl OpaHka
B 1iepkBu CsiToii KioTuibapl mocie ycranoBieHus B Hell oprana Kasaite-Kous'®.

B Tom xe roay, korzaa Obut omyonukoBaH «Mys3ei», TOSIBUIUCH «TpH bechl i
oprana» ®panka (Mu-0eMosib Maxop, Jisi Maxxkop U «Pri€re»), a 1Ba ropa cnycra —
@®aHTa3zus cod. 16, HamMCaHHBIC [JII POMAHTHUYECKOTO opraHa. Yto Kacaercs
OeJIbruiCKOM IIKOJIbI, TO 3[1€Ch MBIl HAXOJUM aHAJOTHYHylo nbecy «Communion» Mu-
oemonb Maxxkop JlemmeHca, Takke natupoBaHHyro 1856 romom. OpraHHas KyJbTypa B
Hcnanuy TOro BpeMEHHM €11e pa3BUBaIach B HHBIX yCIOBUSX.

OcnaBa 0CO3HAaBAJ IIPOTHBOPEYHME MEXKIY BCEM HAIMCAHHBIM B TEOPETHYECKOU
yactu «My3es» U becaMu, KOTOpbIe JOJKHBI OB UIUTFOCTPUPOBATH €r0 MOCTYIaThl. B
OLICHKE ATUX IbEC 3aMETEH JJIEMEHT KpUTUKH: «llocie nonrux pasMpllUIEHU S P
HEe MpeHeOperatb HU OJHUM M3 TEX, KTO COIVIACWJICS C MOUMH MOXEJIaHUsMHU, U
OIMyOJIMKOBaTh HECKOJbKO MPOU3BEACHUN KaXJO0ro, OTJIOXKHB COOTBETCTBYIOIIEE
pa3bsICHEHUE 10 3aKiaoueHud Myses. S nmemaro 310 cedyac W 3asBIISIIO, 4YTO, XOTS A
IPU3HAIO TOCTOMHCTBA BCEX MPHUCIAHHBIX MHE MPOU3BEACHUN, HEKOTOPbIE U3 HUX OoJee
XapaKkTepHBI I (POPTENUAHHOTO KaHPa, YEM AJIs OpranHoroy»' 1°,

Urak, «Vicmanckuil OpraHHbli My3€i» — U3JaHue, HE JIMIIEHHOE TPOTUBOPEUNIA

Y B KAKOW-TO MEpe OTCTaBIIEE OT CBOETO BpemeHHU. U Bce ke nMEHHO «My3ei» MOJI0KUIT

199 Métrope L. La manufacture d’orgues Cavaillé-Coll, Avenue du Maine. Paris: Aux Amateurs
de Livres, 1988, 301 p.
10 Eslava H. Museo orgénico espafiol. Obra 121. Segunda parte. P. 113.


https://ru.wikipedia.org/wiki/%252525D0%25252591%252525D0%252525B0%252525D0%252525B7%252525D0%252525B8%252525D0%252525BB%252525D0%252525B8%252525D0%252525BA%252525D0%252525B0_%252525D0%252525A1%252525D0%252525B2%252525D1%2525258F%252525D1%25252582%252525D0%252525BE%252525D0%252525B9_%252525D0%2525259A%252525D0%252525BB%252525D0%252525BE%252525D1%25252582%252525D0%252525B8%252525D0%252525BB%252525D1%2525258C%252525D0%252525B4%252525D1%2525258B
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Ha4daJIO 3BOJIIOIHUH HCIIAHCKOI'O OPraHHOI'0 PCIICPTyapa, OCYHICCTBUII IICPBLIC IIIAI'M B

HAaIpaBJICHUH IPUHLUIIOB IUTYPrudeckoi pedopmer' !,

«Iloonunno penuzuo3nwlii OP2AHHBLIL HCAHP) U MY3bIKATbHBLI UHCIPYMEHN, HA

Komopom OH 00J12iceH Obl/l UCNOTITHAMBCA

OcnaBa yxaensi OOJBIIOE BHUMAaHWE KIACCH(UKAIMH MY3BIKAIBHBIX JKaHPOB,
MIOTYEPKUBAS, UTO OYX06HAsL My3bIKa JOJDKHA UMETh «UCTUHHO PEIIMTHO3HBIN XapakTep,
HE HANOMUHAIONMH HAM O CBETCKOW My3bIKE HH UACSIMH, HH pUTMaMH, HH
cTpyKTypoiin! 2,

B crathe 00 opraHHOM aHpe aBTOp Oojiee MOAPOOHO OCTAHABIMBAETCS HA TOM,
4TO YMECTHO JUIsi opraHa, a 4to HeT. CTaThs HAYMHACTCS C BCTYIUICHHS, B KOTOPOM
BOCXBAJIIOTCS HEMEIIKHE KOMITO3UTOPBI, TBOPHBIIIHE KakK B (PyroBOM, TaKk ¥ B CBOOOTHOM
JKaHpe, B KaueCTBE IIpUMepa YIIOMUHAIOTCS OPTaHHBIe COHAaThl MeHenprcoHa. BHadamne
OcnaBa cpaBHMBAET BO3MOXHOCTH opraHa (0apouHoOro), opkectpa u Qoprenuano. 1
IPHUXOJUT K BBIBOAY O TOM, YTO TOJBKO OpraH MPHIOJEH JJIs 3ByYaHUs B LIEPKBH, H
WHCTPYMCHTAJILHOEC COYMHEHUE TMOJJIMHHO PEIIMTHO3HOTO XapaKTepa JOJHKHO 3BYyYaTh
TOJIbKO Ha oprane. CBOM BBIBOABI OH IMOAKPEIUISI CPaBHEHHSAMH perepTryapa s
dbopTrenunano, opkecTpa M opraHa. Beiem 3a MHCTPYMEHTOM TOJIMHHO PETUTHO3HOTO
XaHpa 00CYXJaIHCh KauecTBa €ro MY3bIKH. JcjiaBa CPAaBHUBAJ CBETCKYIO MY3BIKY C
PEIMTHO3HOM, TPUBOIA PA3IMUUs B KaJCHIUAX U PUTMHUKE, OOBICHSI HEIIPUEMIIEMOCTh
JUISE XpamMa KOMIIO3HMIIMOHHBIX TPHEMOB, XapaKTePHBIX IS TEaTPATbHBIX U JPYTHX
*)aHpoB'"®. Psi BEIBOIOB DCIIaBBI O TOM, UTO JIOITYCTHMO U )KEJIATSIIBHO, a UTO 3aMPEIICHO

B IIOJJIMHHO peHHFHOSHOﬁ MY3LIKC, ITIOMCUICH B Pa3JCiIC 110 Ha3BaAHUCM ((HpI/IHI_II/IHBI

"1 Cm. 06 3TOM B Hameit my6mukanuu: Hasappo Jlangaseppus I'. A. Oprannas mkona CTpaHbl
backoB u Hasapps! // Hayunsiii BecTHuK MockoBckoi koHcepBaTopuu. 2025. Tom 16, Beimyck 4. C.
734-735. https://doi.org/10.26176/mosconsv.2025.63.4.03

12 Eslava H. Museo organico espafiol. Obra 121. Primera parte. P. 23.

'3 Ibid. P. 24.



https://doi.org/10.26176/mosconsv.2025.63.4.03
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OpraHHOro sxKaHpa IPUMCHHUTCIBHO K €TI0 O6’b€KTy, KOUM ABJBICTCA PCIIMTMO3HOC

MOKJIOHEHHE» ' 1

Jlonyckaroress Kak cBOOO/HBIE, TaK M (DyrHpOBaHHBIE >KaHPbI, UCIOIb3yEMbIE KaK I10
OTJENBHOCTH, TaK U B COUETAHUU. DTHU KAHPBI MOTYT OBITh HCIIOJIB30BAHbI C BBEJCHUEM B HUX
TPUTOPUAHCKOTO XOpajia, B Ka4eCTBE OCHOBHOM MapTuu, MO0 B COMPOBOXKIECHUH, — JINOO
HOJTHOCTBIO HE3aBUCUMO OT HETO.

OpranHbIii )xaHp, 0y1b TO CBOOOAHBIN UK (YTHPOBAHHBIN, JOKEH BBIPA)KaTh 1yBCTBA
XPUCTHAHCKOTO Hapo/1a, COOpaBIIerocs B Xxpame, yToObl: 1) xBanute bora u 6maromaputs Ero
3a Ero Oe3mepHble OnarojessHus; 2) mokJIoHATbCsT Emy u Bo3gaBare Emy mouectu; u
3) mpocutr y Hero wmiocepnuss u OnarocimoBeHus. BcneiacTBue 53TOro mpuHIMIA
UCKJIFOUAeTCs BCS My3bIKa, KOTOpasi HE BBIPa)KaeT YKa3aHHBIX PEJIMTHO3HBIX YYBCTB.

3ampenaercs Jar00as My3blka, pUTM KOTOPOM XapakTepeH Ul TaHLEB, KaK HApOAHBIX,
TaKk U CaJOHHBIX, a TaKXe BCAKOIO pOJAa CBETCKHUE MECHONEeHHs. Takxe 3amperiaercs
UCIIOJIb30BaTh  PacHpOCTPAHEHHbIE KaJCHLMOHHBbIE OOOPOTHl TEAaTPAJIbHOM MY3bIKU:

Hanpumep, ciueayromue u apyrue (Puc.1.5):

Sy Y PR =
Cgingrs i PP — 'h **ﬁr#n:"* — -—‘H—ﬂA‘”" it
‘3' ‘ V y - - s - ) & - —T c—
vl T | —-— | ‘
_ a piacere. _ . a pidcere d piacere

Puc. 1.5. Y. OcnaBa. Museo Orgénico Espafiol. P. 25

Jlanee, B pasnene «Ycrmous OPraHHOTO JKaHPA OTHOCHUTEIBHO OCHOBHBIX
XapaKTEPUCTUK HMHCTPyMEHTa», DciaBa nwuuieT: «OpranHas My3blKa IOJDKHA OBITH
Oorara rapmoHuei. IIpupoma MHCTpyMEHTa, a TaKKE €ro BEIMKOE INPEIHA3HAUYCHHUE
MCKJIIOYAIOT BCAKYI0 MEJOAUYECKYI0 (pasy H3 ONPENESEHHOrO 4YKCIa TakToB!' '
CONPOBOXKAAEMYIO TOHMKOW M JIOMHUHAHTOM B IIPOCTBIX aKKOPAAX WM OeJHBIM
aprnexkro». OIHAKO M YPE3MEPHO JETAIM3MPOBAHHAS MENOAMS HEIPUTOMHA IS

MO/JIMHHO PEIUTUO3HON MY3bIkH: «J[ro0ast memoawsi, TpeOyromas 3HAYUTEITHHBIX

114 Thid. P. 25.
13 [To-BuauMoMy, uMeeTcsi B BUAY KBAIPATHOE CTPOECHUE MEJIOIUH.
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HIOAHCOB, TO €CTh UMEIOIIIAst 00JIbIIIOE Pa3HO00pa3ue TPOMKOCTH (TUXO0, TPOMKO, 3aTyXast
WM HapacTasi), HEyMeCTHa JIJIsl OpraHa, oCKOJIbKY €€ HEBO3MOXKHO MCIIOJIHUTh C TaKOH
rpajauyend CHiIbl. DTOT HEIOCTATOK MHCTPYMEHTa HEOOXOJHMMO BOCHOJHSATH 33 CYET
rapMOHUHU, — TOMY, YTO BbI3bIBAET BOCXUILIEHHE)» (B OpranHoM 3Byuanuu. — H.JLT.A.).
«Pe3kue, rpyOble W HECBA3HBIC MOAYJSIIMHA OTBPATUTEIHLHBI Ha OpTraHe»,
npojoipkaer JcnaBa. — «HecMoTps Ha TO, YTO MHOTME MUAHUCTBI BBICHIETO Kjacca
4acTO MPAKTUKYIOT UX CETOJHSA, U HEKOTOPbIE HEOCMOTPUTEIIBHBIE OPraHUCTHI, WIIN
OpPTraHUCTHI C HE 0YEHb TOHKON OpraHu3alUen, i, BO3MOXHO, C U3BPAILlEHHBIM BKYCOM,
NEPEHOCHAT UX ¢ POPTENHAHO HA OpPTaH, 0A00HOE 3710yHOTpeOIeHHE HE MEHEE IOCTONHO

ocyxaeHus» 1

. Ham cnoxHO cyauTh 0 TOM, 4TO DcjaBa CYMTAN MPaBUIBHBIM, & YTO
MPOSIBIICHUEM HM3BPAIllEHHOTO BKYCa, HO OYEBHJIHO, YTO B €T0 CYXKICHHH MPOSIBISICTCA
paHee yNoMsiHyTasi YCTaHOBKa Ha cmiuLiegble CAMOOCPAHUYEHUST 8 YEPKOBHBIX HCAHPAX,
KOTOpasi MpHU3BaHAa HCKIIOYUTH CXOJCTBO CO37aBAa€MOI0 MPOU3BEICHUS CO CBETCKOU
MY3BIKOH.

[To cnmoBam OcrnaBbl, COYMHATH MOKHO B TpeX >KaHpax, KOTOPhIE OH Ha3bIBACT
BO3BBIIICHHBIM, CpEeIHUM U TpocThiM. «K BO3BBIIICHHOMY POAY OTHOCSTCA
MPOU3BEJICHUS, HANMCAHHBIE B 3HAUMTEIHHOW CTENEHM B YETHIPEXTOJIOCHHU, OOTaThie
rapMoHuel, moayssiuuer u umutanuamu. K cpenHemy poay OTHOCATCS OJecTsiue
KOMIIO3UIIUM U Te, 4Yb€ TeueHue Oosiee CBOOOAHO M HE 3aTPyAHEHO TOJHOU
rapMoHu3aiueii. Hakoner, k mpoctomMy pojy OTHOCSITCSI IPOU3BEICHHUSI IPOCThIE KaK IO
3aMBICITY, TAaK M I10 JIETKOCTU UCTIONHEH s 7.

Hanee OcnaBa mnepeducisieT, K KaKUM M3 3THUX JKaHPOB OTHOCSTCS €ro
COOCTBEHHBIC TPOM3BEACHUS: mepBble Tpu oddeptopus u Tpu elevaciones — k
BbicOKOMY; ohdepropun u Elevaciones Noe 4-5 — x cpennemy; Elevacion Ne 6 u
Oddepropuit No 7 mpuHagiexar K mpoOCTOMY KaHpa.

XO0Ts UMEHHO DciaBa OTBeual 3a yCcTaHOBKY oprad ¢upmsl «Merkliny B Mypcuu

(BTOpOii poMaHTHuUHBIA opraH B crTpaHe mnociie Kapaite-Konss B JlekelTuo), 3TO

16 Eslava H. Museo organico espafiol. Obra 121. Primera parte.
17 Ibid. P. 26.
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IPOU30IUIO JIUIIb TPU roJla CIyCTS, MOATOMY HEYAUBHUTEIBHO, YTO BCE IbECHI OBUIN
HamMcaHbl JUIsl MCHAHCKOTO 0apO4yHOro OpraHa, MpUHMMAas BO BHHMAaHHE pa3MeEphl
KJIaBHATYphI (45 ki1asui)''® u 0TCYTCTBUE TIOMHOMN MENANBHOM KIaBUATYPhI, IIPU3HAaBas,
YTO 3TO SBIIAETCS «IePEKTOM» UCIIAHCKUX OpraHoB. [l uamenenus nunaMuki (P-F) on
UCITIOJIB3YET TAKUE MEXAHU3MbI, KAK HAKOJICHHUKH, aKTUBUpPYIOIIHE KiapuHbl. OH HE
YTOYHUJI PETHCTPOBKY, XOTS HA MPOTSHKEHUM BCETrO TPyJa YIOMHUHAI O CEMENCTBAaX
ucnaHckux peructpoB. Hampumep, s elevaciones HCHONB3YHOTCS HE S3BIYKOBBIE
peructpsl, a npuHuunansl («flautados») peructpel uinm «corneta en €co» (OpUrHHAIBHBIN

¥ IPUMHUTUBHBINA «LIBEILIEP)») AJI AUHAMUKH' '

. B opdepTopusix M0oXHO HCIIOTH30BATH
A3BIYKOBBIE PETUCTPBI, BCETJIa MNPUHUMAsT BO BHHUMAaHUE XApPAKTEpP IPOU3BEACHUS,
Ka4eCTBO U TPOMKOCTh PETHCTPOB, a TAKXKE pa3Mep XpaMa U €ro akycTuky. Uro kacaercs
apTUKYJSILMKA, TO BCE, 32 UCKIIOYEHUEM YKAa3aHHBIX CIIy4aeB, JIETATO, IOCKOJIBKY 3TO
COOTBETCTBYET «Xapakrepy opranax»' 2,

[ToxBoas UTOT, MOXKHO CKa3aTh, YTO, HECMOTPS HA BCE €IlI€ OTPAHUYECHHBIEC HA TOT
MOMEHT KOMITO3UTOPCKHUE MPUEMbI B UCIAHCKOW OPraHHOM KYJIbType, DciiaBa MOMbITaJICs
HABECTH MOPSJIOK B JyXOBHOM OPraHHOM PENEPTyape, YCTAHOBUB MpPaBUIa, KOTOPBIX B
KOHEYHOM HTOTEe JJa)K€ OH CaM HE CMOTI MPHUAEPKUBATHCS, CYAs 10 BKIOUYEHHBIM UM B
COOpHUK TMpPOU3BEACHUSIM. BliusHUE Tak Ha3bIBAEMOW «HEIOCTOMHOI» MY3bIKM Ha
Oorociay>keHre ObLIO HEOCHOPUMBIM: 3TH 3JEMEHTHI TTyOOKO YKOPEHUJIUCh B CIyXe
KOMITO3UTOPOB, U OTKa3aThCA OT MX OBLJIO HEJNErKo. JcjaBa MPU3HAET ATO B KOHIIE
paboOThI, T/I€ YTOUHSIET, YTO U3 MOJYYCHHBIX OT KOJUIET MPOU3BEICHHUI «ObLJIO MHOTO
TaKuX, KOTOpbIE HE OBbUIM HAMUCaHbl C COOJIFOJICHHEM HAJISKAIUX PEITUTHO3ZHBIX
TpeboBanmity. U mpomomkwmi: «XO0Ts s MpU3HAIO0 TOCTOMHCTBA BCEX MPHUCIAHHBIX MHE
MPOU3BEACHUM, HEKOTOPBIE U3 HUX 00Jiee XapaKTePHbI Ji1 POPTEMHUAHHOTO JKaHpa, YeM
JUISL OPTaHHOTO». B 3aKiIfoueHre OH NPEAJIOKUI YUTATEISIM CAMOCTOATEIBHO CYIUTh, O

TOM, KaKHC ITPOU3BCACHHA C60pHI/IKa OTHOCATCA K OpTraHHOMY JKaHPY, a KAKHMC HCT.

18 Ibid.
19 1bid. P. 43.
120 Ibid. P. 27.
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On otmeuaet B Ilponore, uto «My3ei» JaeT BO3MOKHOCTh y3HAaTh «HUCTUHHYIO
MCTOPUIO COBPEMEHHOI'O COCTOSIHUSI OPTaHHOTO >kaHpa B McriaHuuy», U 4TO OH XOTeN Obl,
YTOOBI JPyTrHe OMyOIMKOBAIN «pabOThI, HIMEIOIINE OOJBIIYIO LIEHHOCTHY, HA/IEACh, B TO
e BpeMmsi, 4TO ero padbora «OyaeT BOCHPHUHSATA, €CIIU HE ¢ YBAXKEHUEM, TO 1O KpalHel
Mepe CHUCXOAUTEIBHOY.

[To crmoBam DnucoHz0, DcinaBa co3iaBail CBOM TPYJ B pacyeTe Ha MCIIAHCKHUE
Gapounsie opransl 2! (npyrue 1850-X rogax TOILKO HAYMHAJIMU MOSABIATLCS, HO JClIaBa B
nepuon pabotel Hanx «MyseeM» ¢ HMMH emie He ObLI 3HakoM'2?). B To ke Bpems
3QJI0KEHHBIE UM OCHOBBI IIPEACTABIICHUN O TOM, KaK CJIETyET MHUCAaTh OPraHHYIO MY3bIKY,
NOAXOJSIIYI0 Il XpaMOB (OOJIbLIE JIETaTO M MEHbIIE OpHAMEHTAllMW, U3MEHEHUI B
rapMoOHUM H (QOpMe), CKOpee COOTBETCTBYIOT BO3MOXKHOCTSM pPOMAHTHYECKOTO
oprana'?. Baxuo yuuteiBath u apyroe. Kak momguepkmsaer IIwibpaiin Apaonaca,
pa3BUTHE OPraHHOM KyJbTypsl B Mcrianuu, HayaBmeecs B X VI-XVII Bekax BpemeHaMu
MPEPHIBATIOCH M0 Pa3HBIM MpUYMHAM, BKJtOouYas mosmthyeckue. [loaTtoMy wucmanckue
OpPraHUCTBI-KOMITO3UTOPBI HE OB FOTOBHI K MOMBITKAM OCHOBATh OPTaHHYIO IITKOJTY «C
Hyqs» B 1850-X rojax u morepneny Heyaady ' >4,

@dakThl JUIIL OTYACTH TOJATBEPXKAAIOT 00a 3TH cyxaeHus. OOpaTHBIIUCH K
TBOPYECTBY TaKMX y4YEHUKOB OciaBbl Kak Benancuo Oppactu bepnans (1812—-1887),

Cupuaxo Xumenec Yranbiae (1828—-1893), AMOpocuo Appuoisia Xayperu (1833—-1866),

121 Ycnanckuit GapouHblif OopraH Ha3bIBaeTCsl Takxke HOepHiickuM («Organo ibérico).

[TonpoOHOe omnucaHMe WCHAHCKOIO OPraHOCTPOEHHUs dHoxu Bo3poxiaeHne u  0apoKKo cM.
Mouceesa M. A. 3onotoli Bek ucmanckoro oprana. ['masa II. Cwm. Taxke Hasappo Jlanoaseppus I'. A.
Oprannas kynpTypa Woepuiickoro mnonyoctpoBa IX-XVIBekoB // WccrnenoBanusi MOJOIBIX
MY3BIKOBENIOB: K 125-1eTui0 yueOHbIX 3aBeicHU UMeHU [ HeCHHBIX : COOpHUK cTaTel Mo MarepuaiaM
XIII MexnyHapoJHON Hay4HOU KOH(EPEHIMH CTYJCHTOB U aClIMPaHTOB, anpeib 2020 roxa / oTB. pen.
T. U. Haymenko, A. A. T'yanopuna, U. C. 3axap6ekoBa. M. : PAM umenu ['necunsix, 2020. C. 121-
137. URL: https://gnesin-academy.ru/science/projects/issledovaniya-molodykh-muzykovedov-sbornik-
statey-po-materialam-xiii-mezhdunarodnoy-nauchnoy-konfere/

122 B 1854 r. B uepksu T. JIekeHTHO ObL yCTAHOBIEH NePBbIi poMaHTHUecKuil opran. B 1857 .
caM OcnaBa crocoOCTBOBaI ycTaHOBKe HHCTpyMeHTa ¢upmbl «Merkliny B kadenpansHoM cobope
Mypcuu (aBTOHOMHOE COOOIIECTBO Ha 10ro-BocToke Vcnanun).

123 Elizondo Iriarte E. Felipe Gorriti, figura clave en la transicién del Barroco al Romanticismo
en la musica espafiola para drgano // Revista de Musicologia. 2004. Vol. 27, No. 1. P. 361.

124 Pildain Araolaza J. Eslava y la musica de 6rgano de su tiempo // Revista de musicologia.
1982. Vol. 5, No. 2. P. 224.
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bysnaBentypa Nuburec (1840-1902), Topubuo Dnericrapait Myrepca (1840-1910) u
camoro Bbiatoniero cpean Hux — @enune 'opputu Ocambena (1839-1896), mbi
MPUXOJIUM K BBIBOAY O TOM, YTO MOYTH BCE OHM BHECIM CBOM BKJIaJ B MEPEX0] OT
0apo4YHOro opraHHOro cTujsi kK pomanTudeckomy. Hanpumep, «Elevacion» Xumeneca
(1857 r.), HECMOTps Ha XapakTepHble JJIsi MOepuiicKkoro opraHa ykazanus «Contrasy
(KOpOTKasi KJIaBMILIA, COCTOSLIAs M3 KHOMOK-NENalied), a TakkKe PEKOMEHJOBAaHHBIE
DcIaBoi PErucTphl s KaKI0M U3 yacTell nbec s1oro xanpa'? Flauta mayor u Ecos de
clarin, yauBISIET CBOMM pPOMAHTHYECKUM CTHJIEM B TapMOHHHU, B TOM YHCIIC
HACBIIIEHHBIMU XpOMaTU3MaMu B cekBeHInu (Puc. 1.6, T1. 12—-18).

B «Elevacion» b. Uabureca (1866 r.), Takke HanmucaHHOM JJis1 0apOYHOTO OpraHa,
B3aMeH pexkoMeHaoBaHHbIX DciaBoit Flautado de 13 (Ilpunnumnan 8 ¢yrtoB) u Octava
(ITpunnumnan 4 ¢pyta) u nanee — Ecos de Clarin («29x0-Tpy06ay, I3bIYKOBBIN PETUCTP) MBI
BuauM Violon u Octava. B 3By4aHMM Takke 3aMETHbI POMAHTHYECKHE 3JEMEHTHI B
rapMOHUYECKOM Kojopute U Monyisiiusx (Puc. 1.7, TT. 37-44).

HecmoTps Ha Hanmnuue moA00HBIX MPU3HAKOB OOHOBJICHUSI OPTaHHOTO CTHUJIS, BCE
€lIe CJIOXHO OBLJIO TOBOPUTH O €ro OKOHYATEIBbHOM YyTBEpKIeHUU. OIHA U3 MOMEX
COCTOsUIa B M3/IaTENIbCKON monuTuke: B nepuod ¢ 1883 mo 1909 rox He mosiBUIIOCH HU
OJIHOTO W3JIJaHUsI C HOBBIM OpraHHBIM pernepryapoM. B OCHOBHOM BBIXOJWIIU
nepeusganus. Kommepuecku MOTUBHPOBAHHOE 0003HAUEHHUE WIETKHUE ISl UCTIOTHEHUS
(bechl)» Ha OO0JIOKKAX BCEX ATUX COOPHHMKOB OTPAaHMYMBAJIO TBOPYECKYHO CBOOOIY

KOMITO3UTOPOB' %, Mapu, LEHTp U3IATENLCKOTO J€NIa TOTO BPEMEHH, HE ObLI 3HAKOM C

125 «Elevacion» (MCIl. «BO3HOIIEHHE») — JIMTYPIrHUeCKHil OpraHHBIN KaHp, HCIOTHAEMBIH BO
Bpems kaHoHa TpuaeHTckoi Mecchl nocne Sanctus. B elevaciones DcnaBbl, COCTOUT U3 JBYX YacTeH:
«Adoracion» (ucn. «agopanus»), MEAJICHHAs U «Cepbe3Has», UCIONIHAEMas 1O BO3HOLICHUS YallH, U
«Plegaria» (ucm. «MONMTBa»), «peJaHHBIA M BbIpa3UTeNnbHBI». CMm.: Eslava H. Museo organico
espafol. Obra 121. Primera parte. P. 34. On Taxxe ykasai, 4yTo JJIs IEPBON YaCTH COOTBETCTBYIOIIUMHU
peructpamu AokHbI ObITh Flautado de 13 (Ilpunnunan 8 ¢gyroB) u Octava (Ilpunuunan 4 ¢yra), a 1uis
BTOopoit — Ecos de Clarin («2Xx0-Tpy0a», S36IYKOBBIH PETUCTP).

126 Gonzalo Lopez J. Fuentes para el 6rgano en Espaiia entre 1835 y 1936 // Nassarre. 2020. Vol.
36, No. 1. P. 178.
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IMOCTCIICHHBIM, XOTA M CIIOPAJHUYCCKHM YCTAHOBJICHUCM HOBBLIX OPIaHOB B CTpaHe
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Puc. 1.6. C. Xumenec Yransge. Elevacion para érgano. Plegaria, T1. 1-18'?8

127 Peque Leoz 1. de. La organeria en Bilbao en el siglo XIX: aportaciones documentales //
Revista de Musicologia. 2018. Vol. 41, No. 2. P. 561.

128 Giménez Hugalde C. Elevacion para 6rgano por Ciriaco Giménez Hugalde, discipulo de D.
Hilarion  Eslava /  BNE  Digital. Biblioteca  Nacional de  Espaia. URL:
https://bnedigital.bne.es/bd/card?0id=0000266301 &site=bdh
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Puc. 1.7. b. Unbureca. Elevacion para organo. Plegaria, T1. 37-46'%°

Ouenka nacneousn H. Icnaevl 6 Konmexkcme nocaedyouiezo IMand 08UMHCEHUs 3a

peghopmy 0yxo6Hoil my3vIKu

Nnapron DcnaBa ymep 3a 25 et 10 ooHapomoBanust motu proprio [Tamsr [Tus X o
JYXOBHOM My3bIKE. XOTS NpHU KU3HU cjaBa ObLUT WU3BECTHBIM KOMIIO3UTOPOM, Y
KOTOPOT0 OBLJI0O MHOTO YYEHUKOB, KOTOPBIA 3aHUMAJI BBICIIYIO JOJKHOCTD HEPKOBHOTO
My3bIkaHTa B Micrmanuu, pu HaACTYIUIEHUH HOBOM 310XH, MOCJE TOr0, Kak HOBbIE HOPMBbI
COUMHEHHUS IIEPKOBHOM MY3bIKUM ObUIM C(OPMYIMPOBAHBI HAa CTPAHUIAX mMotu proprio,
BOCHPUSITHE HACIHeAus ClaBbl CcTalno coBceM npyruM. [lpuBenem panee
ONyOJIMKOBAaHHBIE O ATOMY IMOBONY CTpOKH: «OH MOABEpPrcs pe3Kod KPUTUKE CO
CTOPOHBI T€X, KTO CYUTAJI €TO perepTyap HEMOIXOAAIINM TSl XpaMOB, XOTS U IPU3HABAI
WHUIIMATOPCKYI0 pabotry “VcmaHckodt myxoBHOM Jupel”. Haumbonee spocTHYIO
KaMITaHUIO MPOTHUB HETO MPOBEJIM OPraHUCT M Kommoszutop mnajape Hemecno OtaHbo
(1880-1956) u xommozutop u my3bikoea Denurne [leapens (1841-1922) yepes xypHan
“Ucnanckas gyxoBHas My3bika” (“Musica Sacro-Hispana”, onmyOJIMKOBaHHBI MEXITY
1907 u 1923 rr.), npecc-opran KoHIrpeccoB penuruo3HOM My3bIKH, MPOBOJMMBIX B
Vcnanuy ¢ 1eNbio pacupoCTpaHEHUs IPMHIUIIOB motu proprio»'*°. ®. ITexpens nucan B
KypHaie “My3blkanbHOe JyXoBHOE cokpoBuie” (“Tesoro Sacro Musical”)"*!: «Jlerenna
DciaBbl I0JKHA OBITh YHUUTOKEHA), IOCKOJIBKY BCE, UTO CAENa DciiaBa, OblIO CBSI3aHO

C TCM, YTO «OH ITIOJIB30BaJICA BCCBO3MOZKHBIM ITOKPOBUTCIBCTBOM, HO HUYCTO HUJIM OYCHb

129 Thiguez B. Elevacion para organo por B. Yiiguez, discipulo de 6rgano de D. Roman Jimeno

// BNE Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. URL:
https://bnedigital.bne.es/bd/card?0id=0000067817 &site=bdh
130 Hapappo Jlammaseppus I'. A. Wnapuon DcmaBa (1807-1878) — mpeaInecTBEHHHK

poMaHTHuYeckoi opranHoi mikonsl Ctpansl backoB u HaBappsl / AkTyanbHble MpoOIeMbl BBICIIETO
My3bIKanbHOTro oOpazoBanus. 2024. No 2. C. 21. https://doi.org/10.26086/NK.2024.73.2.003.

31 95Kypuan Bexommt ¢ 1917 o 1978 rr. Cm.: Pavia J. Pervivencia de la obra de Felip Pedrell
en la musicografia espafola: Tesoro Sacro Musical // Recerca musicologica, N°. 11-12, 1991. P. 275—
303.
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Majo nenan (0yneM MUJIOCEPIHbI) U B UCTOPUUECKHUX PACCYKICHUSAX, U B MY3bIKAJIbHON
HayKe, U B TPAKTaTax, ¥ B COOCTBEHHOM TBOpYECTBE» 2.

Takoii pgesarenb, kak MWnapuoH OciaBa, TMOCBATHBIIMIA CBOIO  KU3Hb
TEOPETUZUPOBAHUIO U OCYIIECTBICHUIO Ha MPAKTUKE TOrO, YTO OH CUUTAJ MOIJIMHHO
JyXOBHBIM KaHPOM, JUAEp pedopMbl, HAMPaBIEHHON Ha MPEKPAICHNE MY3bIKaTbHBIX
37I0YTOTPEOJICHU B XpaMax M CMAceHWs OT 3a0BEHHs MOIM(POHUYECKUX COKPOBHII]
3onotoro Beka Mcnanuu, — ctan otputaresnbHoi ¢purypoit. B 1945 r. kapaunan [eapo
Cerypa-u-Caenc (1880-1957), apxuenuckon CeBuibu, omyOnukoBan «llacteipckoe
HACTaBJIEHUE O JYXOBHOM MY3BIKE», COIJIACHO KOTOpPOMY HCIOJIHEHHE «Miserere»
OcnaBbl ObUIO 3aMpeuIeHO B JIMTYPrUH, MOCKOJBKY CUUTANIOCh, YTO €ro CBETCKHE
MY3bIKaJIbHBIE AJIEMEHTBI HE COBIAJANIM C MOKASIHHBIM XapakTepoM CTpacTHOW HENEemu.
My3bIKOBElT yBakal TBOPUYECKYIO CBOOOAY KOMIIO3UTOPOB CBOEro COOpHHKa
«/crmaHCKUM OpraHHbIM My3€W», Ja)X€ KOrJa OHHM IMPOTUBOPECUMIIM HEKOTOPBIM €r0
unesMm. OJHaKo MO OTHOIIEHUIO K «Miserere» DcliaBbl, KOTAa-TO CTOJIb 3HAMEHUTOTO
COUYMHEHHS, OBIJIO TPUHSATO PaIUKAIBHOE pelieHue o 3amnpere. ToT gakt, uto «Miserere»
DcnaBbl CUMTANCA AHTUJIUTYPIrUYECKUM B COOTBETCTBUM C MpaBuiaMu CBSATOTO
IIpecToia, CBUIETENBCTBYET O MOBOPOTE BPEMEH U TEHACHLIMM.

N3meHenue napaaurMbl IPOU30ILIO HE Cpa3y: HAa 3TO MOBIMSUIM OOCTOSITENIbCTBA,
HE CBSI3aHHBIE C MY3bIKOM, B OCHOBHOM MOJINTUYECKHE, YTO MOBJIMSIIO HA BOCIPUSATHE
HOBBIX TeHAeHIuH. OIHAKO HAOOJBIINM U3 TPEX acIEKTOB!*, B KOTOPBIX 3aKIIHOUaeTCs
3HaueHne MmapruoHa OciaBbl JJIsi UCMAHCKOM OPTaHHOM KyJNbTYpbl B LEIOM, a 3TO
* CO3JaHME TMEpBOro kiacca opraHa B KoposeBckoil KoHcepBaTopuu Manpuaa,
* myonukanus «Mys3es», ycTaHoBKa oprana MepkiuHa B Mypcuu, * pa3BUTHE OpraHHON

mikosibl Ctpansl backoB 1 HaBappsl, — cTano BHeApEeHHE POMAHTUYECKOIO OpraHa.

1.4. PomaHTHYeCKHUI1 OPTaH U €ro PoJib B HCTOPHUHU HIKOJIbI

132 Cm. 06 aTOM: Ldpez Calo J. Felipe Pedrell y la reforma de la musica religiosa. P. 208.
133 Pildain Araolaza J. Eslava y la musica de 6rgano de su tiempo. P. 224.
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NHcTpyMeHTOM, 3By4aHHEM KOTOPOTO BAOXHOBIISUIUCH, TIO CJIOBaM DJIMCOHI0, BCE
KOMITO3UTOPHI OACKCKO-HABAPPCKOTO PETUOHA, CTANl «OONBIIONH POMAHTUYECKUNA OpTaH,
NOJIYYMBIINM Ha3BaHHE ‘‘CUM(OHUYECKOr0” 3a CBOIO CIIOCOOHOCTH CONEPHHUYATH C

OPKECTPOM II0 CHJIE U Pa3HOOOpasHMio 3BydaHMs» >t

. B Hamem wuccienoBaHMM yXKe
HECKOJIBKO pa3, 10 pa3HbIM [TOBO/IAM BO3HHUKAIN YIIOMHUHAHUS O POMaHTHYECKOM OpTaHe.
Tenepsp xe BpeMst 00paTUTHCS K 3TOMY HHCTPYMEHTY KaK TaKOBOMY.

Pacrnipoctpanenue nncrpymenta Kagaiie-KoJis, COOTBETCTBYIOIIETO HOBBIM UAEAM
OpraHOCTPOCHUSI W OpPraHHOM KOMIIO3WLMH, CBhIIPaj0 3HAYMTEIBHYIO pOJIb B
oOpa3oBaHUM 0AacCKCKO-HABappCKoW MKOdbl.  LleHTpbsl opraHocTpoeHust ObLIM
cocpenoroyeHsl B0 ®@panuuu u ['epmannn, a pacnpocTpaHEHUE HOBBIX MHCTPYMEHTOB
HayaJloch Imocie mnopaxeHus Hamosneona w HactynuBmero B EBpone mnepuona
OTHOCUTEIbHOM cTabmnu3anuu. Mcnanckue nmpoBUHIMH, rpaHudamue ¢ OpaHuuen, B
HauOonbuiel crenenn — Crtpana backoB u HaBappa, mepBbIMH TNPUHSUIM HOBBIE
TEHJACHLIUU 3apyOexxHoro oprasoctpoeHus. B uepksu Hyascrpa-Cenbopa-ae-na-
Acyncron'*® B JIekelTHO ObLT yCTaHOBIIEH NEPBbI B Mcanuu poMaHTHYECKHUii OpraH,
nocTpoeHHbIM kommanuend «Apuctua Kapaite-Kosnb». [lo  maHHBIM  HCIAHCKOTO
opranucta u ucciaenonarens O. Kannenno, B nepuoa ¢ 1855 mo 1925 roxg B Crpane
backoB u HaBappe Obul0 ycTaHOBIEHO 58 (paHIy3CKUX HMHCTPYMEHTOB (MK

)36, OgHOBpEMEHHO

nonyJsipHocTy npumiencs Ha nepuox ¢ 1880 mo 1913 rog
MPOUCXONWJIA W «POMAHTHU3ANMS» CTAPWHHOTO WCIAHCKOTO OpraHa: MECTHBIE
OpPraHOCTPOUTENIM MOCTENIEHHO OCBAWBAJIA HOBBIE TEXHOJIOTHH. BMecTe ¢ mpuHImMmamu
OpPraHOCTPOCHHS  TMEPEHUMAIMCh W MY3bIKaJbHO-CTUIIMCTUYECKUE  TEHACHIIUH,
NpUIICAINE W3 (PPAHKOS3BIYHBIX CTpaH M TECHO CBSI3aHHBIE C OCOOCHHOCTSIMH

KOHCTPYKIHUHU NHCTPYMCHTOB. 3HAKOMCTBO C HOBBIM OpraHHbIM CTHJICM IIPONUCXOIUIIO HA

134 Momuceesa M. A. Opran // Hayuno-ob6pasoBaTenbHbiii moptan «Bojbluas poccuiickast
saimknoneaus». URL: https://bigenc.ru/c/organ-muzykal-nyi-instrument-7e6602

135 [1epkosb Ycnenus Ipecpsartoii Jes Mapuu.

136 Clastier F. Candendo O. Organos franceses en el Pais Vasco y Navarra // Cuadernos de
Seccion. Musica. 1994. No. 7. P. 153.
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MHAyTypaly OpraHoB, Ky1a MPpUTaliaiuch U3BECTHBIE OpraHucToB U3 dpaHiuu, Takue
kak J. Kury, A. ['mnseman, JI. Beepn u M. ronpe.

Ony0nrKoBaHHBIE B CBOE BpEMsl MaTEpHalbl MO3BOJISIIOT MOHATh, KAKUM OBLI
UJcabHBINA, 110 MHEHUIO MpEeJCTaBUTENeH 0AaCKCKO-HaBappCKOM IIKOJbI, THUIT OpraHa,
MOAXOJSIIET0 JJIsl MPaBUIIBHOIO Pa3BUTHsI OPTaHHOIO TBOPYECTBA. DIJIMCOHAO B CTaThe
«El P. Nemesio Otafio, S. J., principal impulsor del 6rgano en Espafia en la primera mitad
del siglo XX» («ITagpe Hemecno Otanbo SJ — riaBHBIN paclpoCTpaHUTENh OpraHa B
Wcnannu B nepBoi nojioBUHE XX BEKa») MPUBOAUT HEKOTOPBIE PELIECHUS, IPUHSTHIEC HA
[TlepBoM KOHrpecce AYXOBHOM My3bIKH, OPraHM30BaHHOM OacKaMHU-CBSIIEHHUKAMU
Bucente ['oiikosuea u Hemecno Otanbo B oTBeT Ha nipu3bIB llamel [1ns X Bo3BeIMUnTh
LEPKOBHYI0 MY3bIKy M cocTtosiBiieMcss B Banwsmonume B 1907 1. YdyacTHuUKH
COIJIACUJINCh, YTO XapaKTEPUCTHUKU POMAHTUYECKOTO OpraHa Hambosee MOAXOIAT Ui
JUTYpruu. bapodHblil Opral cUUTaeTcs yCTapeBIIUM U HE MOAXOASIINUM JJIs1 JINTYPTUU.
Uro e KacaeTcsi CTapblX HHCTPYMEHTOB MCKIIOUMTEIBHOM LEHHOCTH, TO HX
IpEeIaraeTcsi MOJEPHU3UPOBAaTh B COOTBETCTBUM C KPUTEPUAMH, MPUHSATHIMU
KOHIPECCOM, TaKMMH KakK J00aBjieHWE OOJIBIIEro KOJWYECTBA HU3KUX PETUCTPOB U
MOJIHOM NeIalIbHON KJIaBUATYpPhl, @ KOTJ]a 3TO HEBO3MOKHO, PEKOMEHAYETCsl MpuoOpecTu
HOBBIH opran» '3’

Ho IlepBoil MHUpPOBOIl BOWHBI CaMbIMU MOMYJSIPHBIMU OBLIM OpraHbl (pupm
«Kapaite-Komnby», «Stoltz Fréres», «Merklin», «Puget» n «Henri Didier». Crnencreuem
TOrO MpoIecca CcTajla «POMAHTU3ALM» CTApPUHHOTO  HMCHAHCKOrO  OpraHa.
TexHOIOrn4ecKkne JOCTUKEHUS MOCTENEHHO BBOJUINCH MECTHBIMU OPTraHOCTPOUTEISIMU
B YK€ CYLIECTBYIOUIUE KOHCTPYKLIHH.

UtoObl MONY4YUTh MpEACTaBICHHE 00 OpraHe pPOMAHTUYECKOM SCTETUKH,
HE0OXO0IMMO MPUNTH K MPABUIIBHOMY MMOHUMAHUI0, TOTO 4TO B 1846 r. Hanucan Apuctu
Kagaiie-Konb (1811-1899): «Moe enMHCTBEHHOE CTpEMJIEHUE — MPUIATh PA3TUUYHBIM

perucTpaM opraHa TEMOpP U XapaKTep OPKECTPOBBIX MHCTPYMEHTOB, KOTOPHIE JaJId UM

137 Elizondo Iriarte E. E1 P. Nemesio Otafio, S. J., principal impulsor del 6rgano en Espafia en la
primera mitad del siglo XX // Revista de musicologia. 2007. Vol. 30, No. 2. P. 483.
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naspanus» 8. [loguepxuem: Kapaiie-Kosb uMen B BULY He IIPOCTO MMHUTALIUIO OPKECTPA,
MOCKOJIbKY HMHCTPYMEHTHI ApPHUCTHIAa COXPAaHWIU PETHCTPhl 0apOvYHOTO OpraHa, a
3BYKOBYIO M  BBIPa3UTENbHYI0  T'HOKOCTh,  CIIOCOOCTBOBABIIYIO  CO3JIaHHUIO
CUM(POHUYECKOTO $S3bIKa, XapaKTepHOrO [JIsi TPOW3BEICHUI TaKWX AaBTOPOB, Kak
C. ®panx u I1.-M. Bugop'*.

B uenom opranoctpoenne A. Kapaiie-Kons memurcs wa tpu dtama'’: mepsbiit
(1841-1858) — eme ¢ anmemeHTaMH (PPaHITY3CKOTO KJIACCHYECKOTO OpraHa; BTOpPOU
(1858-1875) — c pa3ButueM HoBoro, HaiieHHoro Kapaiie-Kosem 3By4aHusi; U TpeTHii
(1875-1890) — c cozmanueM coOcTBeHHO cuMdoHudeckoro oprana. CorjacHo
MCCIEN0BaHNIO DIUCOHN0!, OCHOBHBIE XapaKTEPUCTHKH, IENAIOMIME OPraHbl «A.
Cavaillé-Coll» meneBpoM 3ByKa, HECOMHEHHO, COOTBETCTBYIOT TEXHUUYECKUM
JNOCTUKEHUSIM, OCOOEHHO TEM, KOTOpbI€ CBSI3aHbl C CHUCTEMOM XpaHEHUs W
pacmpezieieHus] BeTpa, MHOTOKPATHBIM JIaBJICHHEM, YCOBEPIICHCTBOBAHUEM IIIBEILIEPA,
MalMHbl bapkepa, MarepualioM H3rOTOBIEHHS TPYyO, CIIOCOOCTBYIOIIMM Ooraromy,
cOalaHCUPOBAaHHOMY M OJHOPOJHOMY TeMOpy, a TakKe pa3BuUTHEM peructpoB Flite
Harmonique. ApucTua B3suU1 U3 UCMIAHCKOTO 0apOYHOr0 OpraHa Ui TOPU30HTAIBHBIX

142

TpyO U, BO3MOXHO, mBesuiepa -. B Crpane backoB u HaBappe Kapaiie-Konb coxpanmn

TPaJULIMOHHOE PACIIONOKEHHE 6apouHOro oprana'®®, 1o ecth c60Ky 0T X0opa (Hampumep,

138 Elizondo E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940). P. 97.

9B npenucnopun k Tpaktary Cenbe M Bamenena, matuposanHoM 1932 rogom, Bumop
yTBEep)KIaeT, 4to, HauuHast ¢ Kasaiie-Koust, cpeay mpounx MpuBIEKAaTENbHBIX YJIEMEHTOB, B 3BYYaHUU
opraHa IOSBWJIOCH COaJaHCHPOBAHHOE 3ByuaHHe Tpex peructpoBbix rpymnn («Fonds, Anches et
Mixtures»): «CaepskaHHbIC 1 MUCTHUECKHE 3BYKH Ha3biBatoTCs Jeux de Fonds; Jeux d'Anches — TpyOb1
u OomOapasl; Mixtures — “00epTOHBI” 3ByKa, KOTOpbIE HM3HA€T TOJBKO OpraH, €JMHCTBEHHBIN
WHCTPYMEHTOB, OT KOTOPOTO MPOUCTEKAET MPHUCYIIEe eMy BEIUKOJIeNne». BUIop BEICOKO OIICHUBAET
mactepctBo KaBaiie-Koust, co3aaBiee 3Tu Tpu IpymIibl, a TAaKXkKe YK€ UMEIOIIHUECs COJIbHBIE PErHCTpPhI
(Cromorne, Basson, Trompette, Flute harmonique). 'oBopsi 0 TBopuecTBe (PpaHIly3CKOH OpraHHON
mKojabl, Bumop 06e3 konebGaHuit OOBSICHAET JOCTOMHCTBA (DPaHIly3CKOM OpraHHON My3bIKH
npuBiekareabHOCThI0 HHCTpyMeHTOB. CM.: Cellier A. Bachelin H. L'Orgue. Ses éléments. Son histoire.
Son esthétique. P. 1-4. Cwm. takxe: Grenzing G. L’ orgue romantic i el seu entorn // Catalunya musica.
Revista musical catalana N° 228. 2003. P. 26-27.

140 Tbid. P. 98.

11 Ibid. P. 102.

42 Saura Buil J. Diccionario técnico-historico del 6rgano en Espafia. Barcelona: CSIC, 2001.
546 p.

143 Ibid. P. 93.
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Canra-Mapus-gens-Kopo B Can-CebacThsiHe), ¥ HCIAHCKYI0 TEPMHUHOJIOTHIO,
YKa3aHHyl0 Ha myiabre (Hampumep, «palmo», «Organo mayor», «caderetay)!*.
daxkTHUecKH, OH TakKe Cco3Aal HeOONbIINE OJHOKIABHATYPHBIE HHCTPYMEHTHI C
HEKOTOPBIMU ~ Pa3leibHBIMU  PETHCTpaMu'®, 4TO CBHAETENLCTBYET O OOJIBINONMA
cnocobHoctn Apuctuaa Kasaiie-Kons k amantanuyd B COOTBETCTBHHM C KOHKPETHBIMH
00CTOATEIBCTBAMH KaXKJIOTO Xpama.

PacnpocTpaHneHre poOMaHTHYECKHUX OPTraHOB MPOUCXOJUIIO U MPU y4aCTH APYTHUX
opranoctpouteneit. Ilpu BbisIBIeHUH TreorpadUyuecKuX TPaHUI] CYHIECTBOBAHUS
OpPraHHOM IIKOJIbI DIUCOH0 YUYUTHIBAI TaKOU (HDaKTOp KaK MECTO POXKJICHUS My3bIKaHTa
uin opraHoctpoutens. M obocHoBbIBaeT BKiItOueHUE perrvoHa HaBappa B OGackckyro
OpPraHHYIO IIKOJY, MOKa3biBas cBA3n Mexay Hasappon n Ctpanon backos. Dnuconno
HarlOMUHAaeT, 4To HaBappa — »3TO MECTO POXKIECHHS HE TOJbKO OpPraHUCTOB-
KOMITO3UTOPOB — DClaBbl ¥ [ OppUTH, — HO TaKkK€ OPraHOCTPOUTEIIECH, TAKUX KAK CEMbU
Pokec u Amecya, mpoyKilds KOTOPBIX oOecrieunsia OOMINe OpraHoB POMaHTHYECKOTO
THUIIA.

B norone 3a My3bIKaJIbHBIMU JIOCTHXKEHHUSIMUA OCTaJbHOIO KOHTHHEHTa Vcnanuu
MPULLIOCh MPOUTH JTOATMM MyTh. HOBBIE HMHCTPYMEHTHI CHayajga JOCTUIIIU
MPUTPAHUYHBIX PETMOHOB ¢ DpaHIUe — TPaIUIIMOHHOTO MecTa OOMEHa U KyJIbTypHOU
nepeaadn Mexay cocesiMu. MOKHO cKa3aTh, YTO MOJ00HAs CUTyalus CKJIa/IbIBajach U
B JIPYTUX, BIIOJIHE CBETCKUX MY3BIKAJIBHBIX cdepax ¢ ropasfo OONBIIMM YCIEXOM U
noutu 6e3 Heynay. Ciie10BaTeIbHO, €CIU PeUb UJIET O POMAHTUYECKOM OPraHOCTPOEHUU
¥ OpPraHHOM TBOPYECTBE, TOBOPUTH 000 Bceil Mcnannu cinoskHo. UTOOBI MOHATH OOy IO
CUTYalIO, HY’KHO U3yUYHUTh OTAEIbHBIE CIIy4au B Pa3HbIX IPOBUHIUAX. Mbl yBUJIUM, YTO
OCHOBHBIE COOBITHSI TIPOUCXOJUIN B M3y4aeMbIX HamMu peruoHax. KoHeuHo, u 3a ux
npeaenaMu MOSIBIISIIUCHh U3BECTHBIE KOMIIO3UTOPBI-OPTaHUCTBI, B TOM YHUCIE Dyapao

Toppec (1872-1934), ponuBmmiics B BaneHcuu, OJHAKO OCTAJIbHBIC TEPPUTOPUHU

144 TIpenku-opranocTpouTenn ApUcTu/a, TAKkKe KaTaTOHCKOTO MPOMCXOXKISHUS, paboTall Kak
B Ucmannm, Tak u Bo ®pannuu. Cm.: Williams P. The European Organ, 1450-1850. P. 261.
145 Ibid. P. 175.
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Wcnanuu He ObUIM B ATOM IJIaHE TaKOW TUIOJOBUTBIMM, KaK MPOBUHIMU OACKCKOTO
npoucxoxieHus. backckoe sapo u3iydano cBoi OJecK Ha Jpyrue peruoHbl CTPaHHbI.

Hy»XHO yd4ecTh TakXe, 4TO HEKOTOpbhle OAaCKCKHE KOMIIO3UTOPBI-OPTaHUCTHI HE
octamuchk B Ctpane backoB u Hapappe. OHu mnosyuusii BakHbI€ JIOKHOCTH — B
KoponeBckoii kanesnsie, B KOHCEPBATOPHUH, B HAYYHO-UCCIIEIOBATEIbCKUX UHCTUTYTaxX U
B KadempanpbHBIX cOOOpax KpYIHBIX HCHAHCKUX TOpoaoB Manpua, bapcenona u
CeBuiibs. LleHTpoM BakHEHIIMX KyJbTYPHBIX COOBITUH ObliIa BCe ke cToyuia Maapus,
MOATOMY HEYJIMBUTEIBHO, YTO TEPBBIM OpraHHbl Kiacc B McmaHuu OTKphUICS B
Manpusckoii koncepBatopuu (1856 r.). Kpome Toro, B To BpeMs psiJi yueOHBIX TOCOOUH
O TEXHUKE UTPbl HA OpraHe ObUI M3JaH meaaroraMud u3 Majapuaa, Takumu kak Poman
Xumeno (1800-1874) u Xoce IIpecmamo (1805-1871), coBpemeHHUKaMHU CJaBhI.
OnHako B HMX CTWISIX COXPAHSUIUCh AJIEMEHTHl MPEIbIAYIIEHd OpPraHHOM 3CTETHKH,
KOTOPBIX CJIEIYIOIIEE MOKOJIEHUE, MPOHUKHYTOEC HOBBIMU HJ€ajlaMU M BJIOXHOBEHUEM,
CTPEMUIIOCH U30€XkKaTh.

Curyanus noDKHa ObUTa M3MEHUTHCS, W B TOKOJICHWH, IOCJIEIAOBABIIEM 32

DcnaBoi, Ha4aJCs MEPEXOIHbIA NEPUO.

1.5. Bropoii nepuoa: nepexon

B 6ackcko-HaBappckoil mikosie Bropoi nmoinoBuHbl XIX Beka Beiaensercs (urypa
®enumne [opputun u Ocambena (1839-1896). Ero Ouorpadust BoOpana B ceOs camble
CYILIECTBEHHBIE YEPTHI TOI'O0 HCTOPHUYECKOTO IEPUOAA B UCTOPUH LIKOJIbI, K KOTOPOMY OH
pUHAAJIEKA.

OO6yuenue ['opputu Kak opraHUCTa Ha4yajoCh B €ro POJHOM Topoie Yapre-
Apakunb (HaBappa). Opran B npuxozackoi 1epkBu Can-XyaH-baytucra Obl1 B cTUIIE
ucrnanckoro 6apokko. B 17 ner 'opputu nepeexan B Manpun, rae Tpu roga (1856—1859)
yuwicsi B KoponeBckoll koHCepBaTopuu, B Kiiacce Mnaprona DcnaBbl, KOTOPbIA OKa3al

Ha Hero Oonblloe BauUsSHHE. B 3aMeTkax FOppI/ITI/I YIIOMHHAIOTCA TaKHMEC ITOHATHUSA KakK
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«3CTETHYECKUM MPUHIMI €UHCTBA U Pa3HOOOpasus», «o0bHas Gopma ¢pase»!*® (1o
ecTh 00pa3oBaHHas ABYMs NorydpazaMu Mo 2 4YacTH KaxK[asi), a TAKKe rapMOHUYECKHM
IJIaH Mbec (POJICTBO BCETO 0 5 TOHAIBHOCTEN M CMEHA J1aioB). M3 Tex ke 3amucei Mbl
Y3HAEM O 3aIIPETE Ha UCTIONL30BAHUE CBOOOIHBIX (POPM C BHIUYPHBIMHU HAa3BaHUAME» 4.
OpraHHbl€ MPOU3BEIEHUS ITOrO MEPUO/Ia BKIIOYAIOT B ce0s BEPCHI ISl MICAJIMOB WM
BEUEPHH, a TAK)KE PEIMTUO3HbIE TPOU3BEACHUS ISl CMEIIAHHOTO X0pa U oprana. Bepcel
YepeoBAIKNCh C TIECHONIEHUEM, KOMMEHTUPYSl €r0, YTOObl MPOMJIUTh OOTOCIY>)KEHHUE U
TIPUIATh EMY TOPKECTBEHHOCTD.

[To oxoHYaHUU KOHCEPBATOPUH ["OpPpUTH MONMYUMIT TOJDKHOCTD KarelbMecTepa u
opraHucTa B 1epkBu Tadanwu, rae padoran u xui B 1859—1867 ronax. OH ekeHEBHO
Urpajl HAa MECCax M BEYEpHSX, YYaCTBOBAJ B MPOLECCUAX MPHU Mpa3IHUKAX, COUYMHSI
KaXKJple J1Ba roja kpymnHoe npoussenenue (Meccy, Miserere). B Tadanbu opran Takxke
ObLT HMCIAHCKUM OapodyHbIM HHCTpyMeHTOM (Manbepy, 1735) c¢ 45-knaBUIIHBIM
MaHyaJioM, KoHTpac 1 30 perucTpamu ¢ pasielbHbBIMU peructpamu 8- CooTBETCTBEHHO,
OpraHHbIC TPOU3BEACHUS, HAMMMCAHHBIC [OppUTH B ATOT MEpUO, MpETHA3ZHAYEHBI IS
0apOYHOro OpraHa M HamMCaHbl Ha JIByX HOTOHOCHAX C MUHHUMAJIbHBIM KOJUYE€CTBOM
koHTpac. Cpenu HHMX BBIICIAIOTCA JIBE COHaThl (pe Maxkop u ¢a Maxop, 1866 r.),
JUTyprudeckast GyHKIMs KOTOPBIX HESICHA; BEPOATHO, OHU MCIIOJHSIIUCH B HaYaJIe WU B
KOHIIe OorocmyxkeHuil. O0e cOCTOST M3 OHOM yacTu 0e3 MOBTOPEHMH, C IKCIO3UIUEH
JIBYX T€M, KpaTKoW pa3pabOoTKoil U perpusbl BTopoil Tembl. [Ipeobnanarommii sxanp —
Elevacion, Ho Takxke Obutn oddepropuu u Bepchl. Hanpumep, Elevacion cu-6emonb
Maxop (1866 r.), ucnonHsiemoe BO BpeMsi €BXapUCTHUECKOM MOJIMTBBI, pa3/IeJICHO Ha JBE
yacTtu, — 1o oopasiy Elevaciones Dcnasbl. [Ibeca Hanmcana B romooHHOM (hakType ¢
OKTaBaMU B JIEBOU pyKe U MEeNAJIIMU TOJIBKO HA IOMUHAHTE U TOHHKE.

Oddepropun xe, HaTPOTUB, B TO BpeMsI €111e OBLITN OJIECTAIIMMHI U BUPTYO3HBIMU,

C aprucmknmo, raMmMaMM HW OKTaBaMH. BepCTBI I 11cajiMa OH COYMHHI B CTHIIC

146 Moreno Moreno B. Felipe Gorriti. Compositor, maestro de capilla y organista. Pamplona:
Gobierno de Navarra, 2011. P. 52.

47 Ibid. P. 53.

148 Mouceena M. A. 3onotoii Bek ucranckoro oprasa. C. 43-81.
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«/cnaHCKOrO OpPraHHoro myses», Mo 4 MNbeChl B KaXIOM W3 BOCBMH TOHOB, C
CUMMETpUYHBIMU (hpazamMu U 0e3 TEXHUYECKUX CIIOKHOCTeW. ['apMoHus Koiebanach
MEXIY KJIACCULIU3MOM U PaHHUM poMaHTU3MOM. Cpenu Jpyrux 0COOEHHOCTENW MOYKHO
OTMETUTh MOAYJISILIUU B COCETHUE TOHAIBHOCTH U YaCThle TAPMOHUYECKHE CEKBEHIIUU,
— TpU OTCYTCTBUU TPUTOPUAHCKO-JIAJOBOTO 3BYyUaHHUs: 10 3TOTO BpEMEHHU OBLIO erle
naneko. To ecTb MeJIOAMH MCAIIMOB COXPaHSIIA CBOIO MOJAIbHOCTh, HO «KOMMEHTAPHID)
opraHa K HUM ObUIM TOHaJbHBIMH. PervcrpoBka Oblia OapoO4yHOW, C KIapUHAMH,
KOPHETAaMH, 3XOM U JIbEHO.

B 1867 1. T'opputu cran nobeautesieM KOHKypca Ha JTOJDKHOCTh KarelibMeicTepa
u opranucra nuepksu Canra-Mapus B Tonoce (I'umyckoa, Ctpana backos). Ha koHkypc
OH mpenctaBui Qpyry-kaHoH U MoTeT «Tota pulchra». B Tonoce TI'opputu padoran o
camMoil cMepTH, 3a uckioueHueM nepuoga Kapnucrckoit Boiinsl (1874—1876), korna emy
NPUIUIOCH OeXxaTh W KUTh B pa3HbiX Mectax (B Tadanbe, ero pogHoMm ropoje, U
Manpune). B atot nepuon on counnun «bonbiion ohdepropuit Ha rumu Iste confessor,
HCTIOJIHSIEMBbI B TIPUJIBOpHOUM KoposieBckor 1iepkBu Can-Hcuapoy». ITo cTpykrype 310
counHenue nogobHo Oddepropuro Ha Ave maris stella DcnaBbl (nmpemtoaus, Qyra,
xopai), u «lllects BepcoB mns Pange lingua» (menogum more hispano).

Ko Bpemenu Bo3Bpamienus B Tomocy crwib ['opputn n3zmenwics. B Hem
OLLYIIAJIACh TOTOBHOCTH K MPUHATHIO YCTaHOBOK, YKa3aHHBIX B motu proprio 1903 rona.
N3menunach u cutyarusi ¢ ”HCTpyMeHToM. Ctapblii oprad B Tosoce ObLT TOBPEXKIEH BO
BpeMs TIo’Kapa. XOTsl OH U ObLT BOCCTAHOBJIEH MECTHBIM MacTepoM A. Amecya, [opputu
3aKa3ajl HOBBI HHCTPYMEHT, U €Tr0 Mpock0a Oblia ymoBiaeTBopeHa. [loatomy B 1883 1. on
ornpasuJics B [Tapux, utoOb1 mocetutsh pupmbl «Kaaiie-Komb» u «Stolz fréresy, aToObI
CpPaBHUTh UHCTPYMEHTHI JBYX (PUPM, CTPOUBIIMX poMaHTHUYECKue opraHbl. OH BeIOpa
«Stolz fréres», u opran B Tomoce crain nepBbiM opranom 1o upmsel B Micmanuu. HoBbrit
WHCTPYMEHT UMeEJ MHEBMATHUECKYI0 TPAKTYpY, TPU MaHyaa 1o 56 KjiaBull, neJaabHy0
kiaBuarypy ¢ 27 xnaBumamud. OH TIOCTPOGH BHYTpH OapodHoro kopmyca. K

TOP>KECTBEHHOMY OTKpPBITHIO opraHa B 1885 r. ['opputu Hamucan opraHHyr0 Meccy 10
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MuHOD. Ilo3aHEe OH amanTUpOBa HECKOIBKO CBOMX IPOU3BEICHUM, MPEIHA3ZHAYCHHBIX
11 6ApOYHOTO OpraHa, Jyisl UCIIOJIHEHUSI HA POMAHTUYECKOM OpIaHe.

B mepuonm 1881-1883 romoB lopputm moOwiics mpusHaHHWS 3a MpeneiaMu
McnaHny, HEONHOKPAaTHO 3aBOEBBIBASI IPEMUM Ha KOHKypcax MeXIyHapOIHOIOo
oOIIIeCTBa OPraHHWCTOB U KameibMmeicTepoB, ocHoBaHHOro B 1878 1. OOmiecTBO
OPraHM30BaJI0 €KEMECIYHBIA KOHKYPC C OMPEIEICHHON TEMOM, MPeMUsi KOTOPOTo ObLIa
nyOnuKanus MoO0eIuBLIMX MpoM3BeACHUH. B cocraB Kiopu KOHKypca BOLUIM
BblAatonecs (paHiy3ckue opranuctel, Takue kak C. @pank, A. ['mnbman u J. XKury.
Cpenu npyrux nodeauteneil ObUIN U3BECTHBIE OPTaHUCThI (PPAHILy3CKON ILIKOJIBI, CPEan
xotopbIx XK. IIbepue, JI. BoanbMman, @. ne na TomOensb, a Takxe MHOTHE YyueHUKH DpaHka
B [Tapmkckoli KoHCEpBaTOpHM M ydaluecs mKoiasl Hunepmenepa.

[opputu ObUI €IWHCTBEHHBIM HCHAHCKUM OPTaHUCTOM M KOMIIO3UTOPOM,
YAOCTOECHHBIM 3TOI Harpajbl. [ [puMeyaTenbHO, 4TO poMaHTHYECKUI OpraH «Stolz freéres»
K TOMY BPEMEHHU elle He ObL1 ycTaHoBJeH B Tonoce.

3acoy’KUBalOT YIMOMHUHAHUS TPU MOOEAMUTENS 3TUX KOHKYPCOB — CIEIYIOIIHE
npousBenenus ['oppurtu:

1. «Hanexna» («La Esperanza») — B xaHpe elevacion, B KOTOpOM coXpaHeHa
ctpykrypa adoracion wu plegaria, mnpucymas elevaciones OcnaBel. B Cruib
POMaHTUYECKUI (JIeraTo, CEKBEHUMU U Mepexo/bl K JajJbHUM TOHAJIBHOCTSM), HO
IpOM3BEJCHNE NpeJHa3HaueHo A OapouHoro opraHa. Emie ogHMM poMaHTHYECKUM
AIIEMEHTOM sBIsieTcsl oopmiieHre ¢ (poHoBOI My3bikoil 1 Voix Humaine, nmpu3BaHHbIN
VMUTHUPOBATH YEJIOBEUECKUM TOJIOC.

2. IToXOpOHHBIN MapIl 10 MHHOP — MEPBOE MPOU3BEACHHUE I POMAHTUYECKOTO

149

oprana B Mcnanun'*. B cOopnuke «CoBpeMeHHas: UCIIaHCKasi OpranHas antonorus» H.

199 Moreno B. Felipe Gorriti. Compositor, maestro de capilla y organista. P. 200. Dnuconzo
TaKXKe TOMYePKUBAET, dYTO [lOXOPOHHBIH Mapil J0 MHHOP «BEPOSATHO, SIBJSICTCS IEPBBIM
NPOM3BEICHUEM, HAIMCAHHBIM B VClaHWM ¢ MOJHOCTHIO POMAHTHYECKOW KOHIEIMEH W OTAEIbHBIM
HOTHBIM ctanoM it eganm». CMm. Elizondo E. Felipe Gorriti, figura clave en la transicion del Barroco
al Romanticismo en la musica espafiola para 6rgano. Catidlogo de su obra organistica // Revista de
Musicologia. 2004. Vol. 27, no. 1. P. 365
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OTanb0 B TMPOU3BEACHUU JOOABICHBI PETYIATOPHl M HW3MEHEHUS MaHyaJloB,
OTCYTCTBYIOIIME B OPUTHHAIBHOM U3JaHUU.

3. Ilate BepcoB ansi Marnugukara. B 3ToM couMHEHHWH HCTHONB3YIOTCS TOJIBKO
nepBble Tpu HOTHI cantus prius factus. Kak ormeuaer MopeHo, 3ByyaHue OJHOTO W3
BepcoB BAOXHOBIEHO Dpenepuxkom [lloneHoMm, OAHMM U3 JTHOOMMBIX KOMIIO3UTOPOB
Topputu'. Tlopsamok ucmonHeHus: «Maruudukara» ObUI CIEAYIOIIMM: KaXKIBIA M3
CTUXOB 12 CTHXOB HAYMHAJCA WHIMIUTOM IEBLA-COJMCTA, 32 KOTOPBIM BCTYIAJI XOp C
INPOJOJDKEHUEM CTUXa, W, HAKOHEl, CJeloBajla OpraHHas wumnpoBu3anus. JlBa
3aKJTIOYUTENbHBIX CTHXA 3aBEPIIATIUCh IEHUEM «AMUHBY, 0€3 OpraHa B KOHIIE.

C 1880-x romoB lopputm TakKe AaKTHUBHO 3aHUMAJICS MPENOAABATEIbCKOU
nesaTenbHoCThi0. Cpenr €ro y4eHUKOB ObUIM BBIIAIOIIMECS OPraHUCTbl OyAyILEro
nokosieHuss Motu proprio, Takue kak Jmyapmo Mokopoa'®! (1867-1959), Bucenre
['olikosuea (1854—1916), onuH U3 BeaymIMX CTOPOHHHUKOB pedopm Motu proprio, u
Urnacuo bycka ne Caractucabans (1868—1950).

Oenune [oppuTu KUIT B 30J0TOM BEK MY3BIKUIBHO-U3/IATEIBCKOTO J€Jla B

Ucnanum 2

. Ero npou3sBenenus npu xu3Hu myonnkoBaau AHToHno Pomepo, bonudacuo
OcnaBa u Jlucappar (Ilapmwx). Ho 3arem mocnemoBan mepuon mpeHEOpPEKeHUS |
Npe3peHusi, COBNABLIMK C OOHAapoAOBaHMEM motu proprio M HOBBIX [ApPaMETPOB
COYMHEHUSI TyXOBHOW MY3bIKH, KOTOpBIE HMCKIIOYMIA OOJBIIYI0 YacTh TBOPYECTBA
['opputy U3 unciia My3bIKH, COOTBETCTBYIOLIEHN 1yXy HOBOT'O ITIOKOJIEHUS KOMIIO3UTOPOB-

OpraHUCTOB OackcKo-HaBappckod mkodasl. B 1909 1. magpe OTaHbO BKIIOUMI

[ToXOpOHHBIA Mapm ['OPpUTH B CBOK «AHTOJOTHMION>®, XOTS W CUMTa), YTO €ro

150 Tbid. P. 202.

15! Elizondo Iriarte E. Beobide J. M. Cien afios de musica para 6rgano en el Pais Vasco y Navarra
(1880-1980). La obra para 6rgano de Martin Rodriguez, Eduardo e Ignacio Mocoroa, Jos¢ Maria
Beobide y Tomés de Elduayen // Revista de Musicologia. 2006. Vol. 29, no. 2. P. 617-663.

152 Tbid. P. 218.

153 Cm. 06 3TOM nanee.
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TBOPUECTBO HE COOTBETCTBYET MPEACTABICHUIO 00 «HCTUHHOM ITYyTH PEIUTHO3HOTO
HCKycCTBa» >4,

Tak Bemyumuid KOMIO3UTOP nepuoda nepexooda K BPEMEHHM paclBeTa OacKCKO-
HaBappCKOM OpraHHOW IIKOJIBI OCYIIECTBUJI CBOW COOCTBEHHBIM CTHJIEBOW nepexoo.
Hctopuyeckoe 3HaueHue [oppUTH BHOEPBBIE OLEHWJI MO JIOCTOMHCTBY HCIAHCKUN
CBSILIEHHUK W MYy3bIKOBell Xoce Jlonec-Kano, cmoBa KOTOpOro mpuBEIEHBI B CTATHE
B. Mopero «IIpeanockliku motu proprio B AyxoBHON My3sike ®enune [opputmn !>,
Jlonec-Kano HaumHaer CBO€ CyXAEHHE C OCIaBbl M OTMEYAET, YTO B CBOMX
npousBeJeHUsIX a cappella uWiaIMm B CONPOBOXIEHWW OpraHa, BBIICPKAHHBIX «B
CTapUHHOM (TO €CTh B «IIPABHJILHOMY) CTHJIE, «JcllaBa Ollepeari cBoe Bpemsi». U nainee
Jlonec-Kano ob6pamaercs k I'opputu, yTBepkaasi, 4T0 OPraHHOE TBOPUECTBO ['opputu
ABIISIETCS nepexo0om OT DCIaBbl K «IIOKOJEHHIO motu proprion!>®. B 1o Bpems kak
DcnaBa COYMHSI MY3bIKY, O-TNIPEKHEMY OPUEHTUPYSICh Ha UCTIAHCKHI 0apOYHbBIN OpraH,
U COXPaHsJI HEKOTOPBIE IIOPOKW» 3MOXU MY3BIKaJbHOIO ynajaka Hadana XIX Beka, ero
YYEHHK [OppUTH MOCTENEHHO Mepexoausl OT OapOKKO K POMAaHTUYECKOMY CTHIIIO,

COCTABIISIONIEMY ITPUMEPHO TPETh ET0 OPraHHOTO perepryapa’™’.

1.6. Motu proprio 1903 rona. Bo3poxaenue opranioro uckyccrsa B Ucnanuu

Motu proprio 1903 200a

Odunmanbayto padoty Haz pedopMOoii TyXOBHOM My3bIKHA Hauajl MPEIIeCTBEHHUK

[Tus X, JIes XIII, koTOpBHIii clieI0BaJI COBETAM MY3bIKOBea-ue3ynta Anmxkeno ae Cantu

154 Otafio N. Antologia moderna orgénica espafiola. Bilbao: Lazcano y Mar, 1909. Biografias y
notas aclaratorias de los autores comprendidos en esta obra.

155 Moreno Moreno B. Precedentes del “Motu Proprio” en la musica religiosa de Felipe Gorriti
/I Revista de musicologia. Vol. 27. No. 1. 2004. P. 187.

156 Tam sxe.

157 Elizondo E. Felipe Gorriti, figura clave en la transicion del Barroco al Romanticismo en la
musica espafola para 6rgano // Revista de Musicologia. 2004. Vol. 27, No. 1. P. 363-364.
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(1847-1922). He meHee 3HaumTeapHON ObLIa pojib KoMmriiozuTopa Jloperio Ileposu
(1872—-1956), mnposzBannoro «llanectpunoii XX Beka». OH pPYKOBOIWI XOPOM
kadenpanpHOTO cobopa Can-Mapko B Beneruu npu kapaunane Capro, Oymymiem [Tuu
X, nu B 1898 1. cran mupmxkepom xopa CukctuHckoi kanemisl. Jle CaHTH moMor B
cocrapieHur motu proprio ITus X8, koropslii ObL1 ony6onrkoBan 22 HostOps 1903 roxa,
B npa3aHuk Cesroi Henumuu. Llenpro peckpunra ObUIO YHOPSIIOYUTH JTUTYPrHYECKYIO
My3bIKY B LIENISAX €€ BO3BBIILEHHS, HCKIIIOUMB HEUECTHBBIE U TEATPAJIbLHbIE JIEMEHTHI .
[Ipuopurer mHo-npeXHEMY OTIABAJCS TPUTOPUAHCKOMY IEHHIO M TMOJU(OHUU
snoxu Bospoxaenusa'®. «ComacHo mocnanuio, AyXOBHash My3bIKa JOJDKHA OBITh
YHUBEPCAJIbHOU (TO €CTh HAllMOHAJIbHBIE YEPTHl JTOJDKHBI OBITh MOAYMHEHBI OOIIEMY
XapaKkTepy TyXOBHOW MY3bIKH) U CTPOTO PEIUTUO3HOM, IO3TOMY BCE CBETCKHE FIIEMEHTHI
UCKJIIOYAl0TCA — KaK B O0JIACTH COJEp)KaHUs, TaK U B UCIOJHUTENIBCKOM CTHUJIE, YTO, B
YaCTHOCTH, KacaeTcsl neHus. XoTs My3blka LlepkBu omkHa OBITH NPEUMYLIECTBEHHO
BOKaJIbHOM, MCIIONB30BaHUE oOpraHa Obuio paspemeHo. OH JOMKEeH OblUT IPOCTO
NOJIIEP/KUBATH IIEHUE, a HE MOAABIISITH €r0; 3By4aTh B COOTBETCTBHH CO CBOEU ITPUPOIOH,
npucnocabauBaichb K TpeOOBaHUSIM JIyXOBHOM My3bIkd. CleaoBarenbHO, JIOJITUE
OpraHHble MPEIIIUU U TPEpbIBAHUE TNEHUS HUHTEPMEAUSIMH ObUIM 3alpellieHBbI.
B nepkBsx 3ampemanoch HMCHOJb30BaHHE (HOPTENMMAHO M BCEX TPOMKHX, a TaKkKe
aCCOLMUPYIOLIMXCS C “JIETKOM MY3bIKOM MHCTPYMEHTOB, B TOM YHCJIE€ BCEX yOApHBIX.
OpkecTppl MOITIM WUIpaTh TOJBKO JYXOBHYKO MY3BIKY M TOJIBKO Ha IIECTBUSX,

MMpOXOAAIINX BHE XpaMa.

158 B cratbe ®eppepa-u-I'penelie MpUBOAUTCS MEpeueHb BCEX JMTYPrHUeCKH-MYy3bIKAIbHBIX
nokyMeHToB nepuoaa nanctsa [us X. Cm.: Ferrer y Grenesche J. M. La reforma de san Pio X y la
Liturgia: «sabe vivir bien, quien reza bien». P. 195.

159 Myers Brown S. El movimiento social en torno al “Motu Proprio”: el papel social de la musica
sacra en Madrid a principios del siglo XX // Revista de musicologia. 2004. Vol. 27, N° 1 (Ejemplar
dedicado a: Junio 2004, Actas del Simposio in Internacional: «El "Motu Proprio" de San Pio X y La
Musica (1903-2003)» (Barcelona, 26-28 de noviembre de 2003)). P. 91.

160 C coBpemenHOI TOUKH 3peHHs, 3Ta IPAKTUKA PACCMATPUBAETCA KAK TIONBITKA EHTPATH3aAUK
BJIACTH ITyTE€M BOCCTAHOBIICHHS CTApBIX PENEPTYyapoB M «IJIaruaTa» MpPOILIbIX MY3bIKaIbHBIX CTHIIEH.
Takoe oTCTpaHEHHWE OT HACTOAIIETO NENAeT 3Ty MY3bIKY CBAIICHHOW M YHCTOM — €IMHCTBEHHBIM
NO/UIMHHBIM HacieaueM. VIMEHHO Tak oHa aOCONIOTU3HPYETCS, M €€ XapaKTePUCTHKU CTaHOBATCS
HOPMATHBHBIMH JIJIA BCeW IIepKoBHOU MY3BIKU. CM.: Sartore D. Triacca A. M. (dir.) Nuevo Diccionario
de Liturgia. 2a edicién. Madrid: Ediciones Paulinas, 1987. P. 287-288.
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B peckpunTe mnogYepKUBAETCS, YTO «IyXOBHas My3bIKa JODKHA B BBICIICH
CTETICHH O0JafaTh KadyeCTBAaMH, NPUCYIIMMHU JUTYPTUHA, a HMMEHHO: CBATOCTBIO U
COBEPIIIEHCTBOM (POpM, M3 KOTOPBIX CIIOHTAHHO POXKIAETCS €IIe OJHO €€ CBOMCTBO:
YHHUBEPCAITLHOCTh. BBICOKHE 00S3aHHOCTH TyXOBHOW MY3BIKH MOJpa3yMeBall CTPOTHIA
OoTOOp JKaHPOB W CTWJICH HCIHONHEHUs». «Tak Ha3bIBaEMbIe KOHIIEPTHBIC IICAIMBI
HABCET/1a UCKITFOUEHBI U 3aIPEIICHB. « AHTU(OHBI BeYepHU OOBIYHO CIICAYET METh C UX
COOCTBEHHOW TPUTOPUAHCKON Meonei <...>, OHH HH B KOEM CJIy4ae He TOJKHBI HIMETh
GopMy KOHIIEPTHON MEJIOAMH, 0OBEM MOTETA UM KAHTAThD» ¢!,

[Tono6HbBIE 3ampeThl OTOBOPEHBI M B OTHOIIEHWU OPTaHUCTOB U OPTaHHOM UTPHI.
OpraHucTaM peKOMEHIYEeTCs TIOJydaTh MY3bIKaIbHOE 00pa30BaHME «B COOTBETCTBHUH C
WCTUHHBIMHU TIPUHIIUIIAMHU TYXOBHOTO HMCKYCCTBa». UTO KacaeTcs OpPraHHOW HUTPHI, TO
IIeCTasi CTaThs [JIACUT, YTO CJIEyeT MOJEPKUBATh NIEHUE, HE YTHETAas €ro; 3alpelieHo
«TIOMeIIaTh OOJBITNE MPETIONUN WK HHTEPMEIUN TIepe T IeHueM». — MHbIME ciioBaMH,
COJIbHBIE TBECHl JOJIKHBI OBITh KOPOTKMMH; OpraHy HENb3s 3aMEHSATh HEKOTOpHIC
KyIuieTsl B (hopme «alternatimy, e oprad Be€T IUAJIOT C TICHUEM.

OpHako Ha TIPAKTUKE JIETI0 OOCTOSIIO HE HACTOJNBKO IUIOXO JJIi OPTaHHCTOB.
Pa3zBuTHE CONBHOTO OPraHHOTO TBOPYECTBA MPOUCXOIUIIO B paMKax messe basse — 3To
OBLTT CBOETO POJIa «TAWHBINA KOHIIEPT», B KOTOPOM OPTAHUCT UTPAJI COJIO B ONPEICICHHBIC
MOMEHTBI OOTOCTYXeHUs. boee OnmbITHBIE OPTaHUCTH UMITPOBU3UPOBAIIH, a OCTATBHBIE
UTpalii KOPOTKHE, HECIIOKHBIE MbeChl. B MHOTOYMCICHHBIX COOPHUKAX TAKUE MbEChI
myOJIMKOBAIMCh C YKa3aHUSMH MOMEHTOB MECCHI, KOTJa OHH JIOJDKHBI 3BYyYaTh:
«Entraday, «Ofertorio», «Elevacion», «Comuniony, «Salida» mimm «Finaly.

Tem He MeHee, MpUHUMAas BO BHUMaHUE IpaBuja motu proprio, MOKHO CHENIaTh

BBIBOJI, YTO JIMTypruyeckas pedopma OpHeHTHUPOBAJIACh HA BBIPA3UTENbHBIE CPEICTBA

161 pio PP. X. Motu Proprio Tra Le Sollecitudini del Sumo Pontifice Pio X sobre la musica
sagrada [Electronic source]. URL: https://www.vatican.va/content/pius-
x/es/motu_proprio/documents/hf p-x_motu-proprio_19031122 sollecitudini.html (accessed
26.08.2024).



https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html
https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html
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cUM(pOHUYECKOTO OPKECTPA — ICTETHYECKOro Mieajia Toro Bpemenu'®?. Ot oprana
TpeOoBaoCh COATAaHCUPOBAHHO M YETKO MOJYEPKUBATh TapMOHHUYECKUN ILIaH
MIECHOIICHUS, a TaKXe CIOCOOCTBOBATH TOYHOMY MCIIOJIHEHUIO PHUTMa, COOJIOIECHUIO
aKILEHTOB, apTUKYJISILUU, Ppa3UpOBKU U JUHAMUKH.

HoBbiii pacuBeTr nBmkeHus HacTynwi rnocie llepBoii MHpOBOM BOWHBI, KOrAa
Hemerkue abbarctBa Jlaaxckoe CBsaroit Mapum u bBoiipoH cranmu IyXOBHBIMH U
MIPOCBETUTEIILCKUMHU 1LIEHTPaAaMU KaTOJIW4Yeckod KyJbTypbl. B 1947 r. mama Iluin XII
O00pHJI OCHOBHBIE NPHUHIMIBI JINTYPrUYeCKOro IBUKEHHUS B CBOEH DHIMKIHKe'®
«Mediator Dei» («mocpeanuk mexay borom [u uenmoBexkom]»), HO ¢ CTpeMJIEHUEM IIpU
TOM COXpPaHATh TO, YTO M3BECTHO Kak Tpaguuus. OH ObUI MHULMATOPOM Ipolecca
JUTYPrudeckoil pe@opMbl, KyJIbMHUHAIUMEH KOTOPOro CTAJ0 BO30OHOBJICHHE PAHHHMX

Tpaaunuii 6orociyxkenus Ctpactaoit Heaenu (1955 r.).

Pacnpocmpanenue uoeit motu proprio ¢ Ucnanuu

B Vcnianum nmanckuii peCKpHUIIT ¢ HETEPIICHUEM KA CTOPOHHUKH pedOpPMBbI, OH
OBLT XOPOIIIO MPUHAT EPKOBHBIMHU BIACTSAMH U MY3bIKAHTAMH U MOCTY>KHJI TOJTYKOM K
MPOBEICHUIO CEPUM KOHTPECCOB TYXOBHOM MY3BIKHM C KOHIEPTAMH OPraHUCTOB U
JIOKJIaJJaMi OpPTaHHbIX MacTEPOB, MOHAXOB M MY3bIKOBeIOB. Opranuzaropamu Ilepsoro
KOHIpecca TyXOBHON My3blku B Banbanomune (1907) cranu uesyur Hemecno Otanbo,
OJIMH W3 TJIaBHBIX MPOIMAraHJucTOB motu proprio, u ero yuutenb Bucente I'oiikosdea.

[{enTpanpHOM TEMOM CTal OpraH: €ro NPUMEHEHWE B JIUTYPrUH, JUTEpaATypa,

162 3aMCTI/IM, BIIPpOYCM, 4YTO HCKOTOPBLIC JIUTYPIrUCTbl TOro BPEMCHU HC HaXOJWIN

cumboHnueckuii opran noaxonaumm ansa autypruu. Elizondo E. La organeria roméntica en el Pais
Vasco y Navarra (1856-1940). Bilbao: Euskal Herriko Unibertsitatea - Universidad del Pais Vasco,
2002. P. 56.

163 Dunukka — nocnanue Iamsl PUMCKOro Mo BaskHBIM BOIIPOCAM OOIIECTBA.



71

XapaKTEpPUCTUKU, BOCCTAHOBJICHHWE WJIM yTWIM3alus OapOYHBIX OPraHoB U
pUOOpETEHNE HOBBIX, a TaK)Ke 00yUICHHE OPTaHUCTOB! .
BbIBOIBI KOHIpecca ObUIH CIIETYOIIUMHU:
e PomanTHueckuit oprad nOAXOAUT AJISl TUTYPTHH.
o Opras 31moxu 6apOKKO ycTapes U MI0X0 MOAXOIUT JIJIst TUTYPrUH (4TO

UMeNo KaracTpouueckue TMOCIEACTBUS IS COXPAaHHOCTH HCTOPUYECKUX

UHCTPYMEHTOB).

B mpotokosie koHrpecca roBopurcs: «B ILIEpKOBHOM OpraHe CcIeayeT HCKaTh
PETUCTPBI, KOTOPHIE XOPOIIO MOAACPKUBAIOT MEHUE, a COJIbHBIE PETUCTPHI, KOTOPHIC
TUIOXO PE30HUPYIOT, CIEIYET JOIMYCKATh C OOBIION OCTOPOKHOCTHION %,

B sTOM cMBIC/IE KOHrpecc BCTYHUJI B MPOTUBOpedre ¢ (akTOM CYIIECTBOBAHUS
POMaHTHYECKUX oOpraHoB B Mcmanum, mockonabkKy wmactep Apuctujg Kasaiie-Konb
CTpEMUJICA MPHUJATh PA3TMUYHBIM PETUCTPaM OpraHa TeMOp W XapaKTep OPKECTPOBBIX
MHCTpyMEHTOB. B EBpore BBICKa3bIBAIUCh OT/ACIbHBIE MHEHUS, HE YUHUTHIBAIOIIWE
JIOCTHIKEHUM COBPEMEHHOTO OPraHOCTPOCHHS U (DAKTOB CYIIECTBOBAHHUS OPTaHOB C
OOJIBIIMM KOJIMYECTBOM IIBEIJIEPOB M HOBBIX TEMOpOB, 4YYXKIBIX «aTMocdepe
onarouectuss U MoauTBb». MoHax Jlycuano CeppaHo u3 CHIIOCCKOTO MOHACTBIPS,
yTBepkaan B 1906 1., uto oprad ObU1 MHCTPYMEHTOM, NPEHA3HAYEHHBIM JJIs JIUTYPTUH,
HE TMOTOMY, YTO OH MPEIACTaBIsET COO0OM COBOKYMHOCTh BCE€X OPKECTPOBBIX
MHCTpYMEHTOB: «HecoMHeHHO, opraH 00s13aH 3TOM NPeporaTuBor coco0y, KOTOPbIM OH
MPOU3BOJIUT 3BYKH, OyIydd MUHCTPYMEHTOM, TaK CKa3aTh, OC3MTUYHBIM, KaK JUTYprus,
CBOOOJIHBIM OT CEHTUMEHTAJIBHOW CYeThl M MapPTUKYJSIpU3Ma IPYyTHUX UHCTPYMEHTOB U

MMO9TOMY IHPCBOCXOJHO CBsA3dHHBIM C T'PUTOPHMAHCKHM IICHHCM MW JIPYTMMHU KaHPAMHU

164 Tlenpro opraHm3aTopoB OBLIO CHACTH OT KaTacTpodbl HE TOJBKO MCHAHCKYIO TyXOBHYIO
MY3BIKY, HO U Hcnianckoe opraHoctpoenue. P. 10. Cm.: Merklin A. Organologia. Madrid: Imp. del Asilo
de Huérfanos del S. C. de Jesus, 1924. 430 p.

165 Elizondo Iriarte E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856-1940). P. 59.
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COOCTBEHHO JIMTYpru4eckoi Mys3biki»! . Hecmorps ma ot10, IlepBhlii KOHIpecc
JTYXOBHOM MY3BIKH MIPU3HAT POMAHTHYECKUN OpPraH MOAXOISIIUM AJIs JINTYypruu'®’.

Ha xonrpecce B Banpsmonuue ObLIO Takke NPHUHATO PEIICHHE O CO3/IaHUU
€KEMECSYHOTO JINTYPru4eCKO-MY3bIKaIBHOTO JKypPHAJIA Ul LIEPKOBHBIX MY3BIKAHTOB C
LEIbI0 «3alIUTBD» JYXOBHOW MY3BIKM KaK BBICOKOI'O MCKYCCTBA U JIOCTOMHCTBA
JUTYPTrUW, NPEANUCAaHHOTO B motu proprio M COTJIAIICHUAX, JOCTUTHYTBHIX Ha
KOoHrpeccax. ['1aBHbIM petakTopoM HOBOTO KypHana crain Hemecno Oranbo. Ha3Banue
xKypHana — «Musica Sacro Hispanay — nanp yBaxkeHus «Salterio Sacro-Hispanoy,
KypHaity, n3naaecmomy ®enune Ileapenem, HactaBHukoM Otanpo. [Tomumo crareir u
HOBOCTEHM O TyXOBHOM My3bIke, B «Musica Sacro Hispana» Obu1 1 pazaen «Opransubie
MPUIOKEHUN», COCTOAIINNA U3 KOPOTKUX, TEXHUUECKH MPOCTHIX MbEC, TPEIHA3HAYCHHBIX
JUIS IATYpruv. MHOTHE U3 aBTOPOB TaKUX Ibec ObLIM opranuctamu u3 Crpansl backos
n Hasappsr: Dnyapao Moxkopoa, Maptun Ponpurec Cemunapuo, Xecyc I'ypuau, Xoce
Mapus VYcannucara, Hemecuo Otanbo, Xoce AHTOHMO nae JloHoctusi, bepHapno
["abuomna, Jlyuc Ypreara, Xoce Mapust beooune, Tomac ae Dnpayaiien, Xymo Banbaec
['oiikosuea u Jlync Upyappucara. Bce oHUM OTHOCSTCS K «IOKOJEHUIO MOtu proprioy,
IIOCKOJIBKY MMEHHO OHH PACIPOCTPAHSUIA W BHEAPSAIM 3TOT IANCKUN JTOKYMEHT B
Ucnannu. XypHan cTpeMuics MOOLIPSATh COYMHEHHWE HOBBIX MbEC, OCOOEHHO IS

168

opraHa, co0Jiroast Ipu 3TOM yCTaHOBJIeHHbIE TTpaBuiia °°. [Tocne 3akpoiTus «Mcnanckoi

166 Jmuconmo ykasplBaeT Ha IIPOTUBOpEYHE MexAy MHeHHeM CeppaHo U pPeaqbHOCTHIO
POMaHTHYECKOT'O OpraHa, MOCKOJIbKY «CUM(MOHUYECKUN TyX» MHCTPYMEHTa Pa3BHIICS 3a MOJBEKA 10
oOHapojoBanust Motu proprio. Cm.: Elizondo E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra
(1856-1940). P. 56-57. 3a 60 net no 3Toro crnopa (ppaHIy3cKUil OPraHUCT, KOMIO3UTOP U MY3bIKOBE
O®enuke Jamxy (1812—-1866) yxe BbIcKa3biBajd BO3paKEHUSI MIPOTUB OPKECTPOBOTO 3BYUYaHHS OpraHa
Kagaiie-Kons B mapuxckoil uepkBu Majuien (1846), HanucaB, 4TO Takoe 3By4aHHE UYBCTBEHHO M
HEYMECTHO IS XpaMoB, a «CiIyx0a He o00s3aHa BOCIPOHM3BOIUTH UYNI0, Pa3pyIIUBIIEE CTCHBI
Hepuxona». Cm.: Douglass F. Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition. P. 53.

167 TTopo6uble mucKyccuu pasBopaunBaiuch 1 Bo ®panimu. Harmpumep, A. Tactys yTBepikaar,
4yT0 My3blka [ MiabpMaHa Oblia 6ojiee «JIMTYPruuecKoi», MOCKOIbKY OH, «B OTJIMYME OT MHOTUX CBOMUX
KOJUIET, HE TIBITAJICS TIEPEHECTH CTUIIh OpKecTpa Ha opran». Cm.: Wagstaff L. F. Guilmant's "Credo": A
Catholic pipe organist's theology of music at the turn of the twentieth century. P. 52.

168 Ha Bropom kourpecce B Cesumbu (1908) momens opraHa craga Oojee THOKOil: B
3aBHCUMOCTH OT OpraHa M OOCTOSTENIbCTB pa3pellajoch HCHOJIb30BAHWE MUKCTYpP U SA3BIYKOBBIX
PETUCTPOB; TAKUM 00pa3oM ObLIM BKJIIOYEHBI BCE (PpaHIly3CKHE POMAHTUYECKHE MHCTPYMEHTHI, yiKe
ycTaHOBIIEHHbIE B VicnaHuu.
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JTyXOBHOW My3bIkn» B 1923 1. magpe Jlyuc HWpyappucara OCHOBall >KypHal
«My3bIKaJIbHOE JTyXOBHOE COKPOBHUIIE», KOTOPBIM MpoAosikui padboty OTaHbO 10 TeX
nop, Mmoka He OBLIM BBIPaOOTaHBI HOBbIE HOpMBI BToporo Bartmkanckoro cobopa,
OTMEHMBIIME oOrpaHudeHus motu proprio [Ius X, — YTO oOKazano OTpULIATETHLHOE
BJIUSHAE HA HEJIABHO, 10 MUCTOPUYECKUM MEPKaM, YTBEpPKIACHHBbIE W BIOXHOBUBLINE

MHOTUX UACAJIBI IYXOBHOT'O MY3bIKaJIbHOI'O HCKYCCTBA.

1.7. Tpernii nepuoa: TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPOB «IIOKOJIEHHS MOtu proprio»

Ilaope Hemecuo Omanvo S. J. (1880-1956)

Hemecno OTanbo Ben OY€Hb aKTHBHYIO MY3bIKAJbHYIO U3Hb: COTPYIHUYANI C
Anmxkeno ne Cantu, JJlomom Moxkkepo u3 Conemckoro ab6arctBa, [Jxynuo bacom u
Bencanom n1’Ouau u3 napuxckoi Schola Cantorum. Bo BpeMst yueObl B ceMUHApUU OH
3anumaicst Ha oprane Kasaiie-Konst (1889) B 6aszunuke Jlotonsr (Acneiitust). OH Takxke
ObLIT 3HaKOM ¢ uHCTpyMeHTamu B CaHTta-Mapus-nens-Kopo (Can-CebactbsiH, 1863) u B
cBoeM pojgHoM Topone Ackoiitus (1898). Ilocne oOyueHus OH MPUHSAT ydacTue B
HECKOJbKMX MHAYTypalluid OPraHOB B Xpamax CBOEro opjeHa. MIMEHHO OH MPUTIIACHI
CEBUJILCKOTO kKoMIo3uTopa Dayapao Toppeca (1872—-1934) nucaTh opraHHy MY3bIKY,
u cerogns ero «CasTb» IJs OpraHa — €ro caMoe U3BECTHOE Ipou3BeaeHue. OTaHbo
MHTEPECOBAJICS HAPOJHOM MY3BIKOM, HO HE ISl BKJIOYEHHUS €€ B CBOW OpPraHHbIM
penepryap, 0qHako oH Hanucan «CBaneOHbIi Mapil Ha OACKCKYIO TIECHIO» .

OnuH 13 caMbIX 3HAYUTENBHBIX BKJIAJI0B majipe OTaHbO B PEIIUTHO3HYIO MY3BIKY,
0 Ce¥l IeHb IICHUMBII MPUX0KaHAMH, — MPOCTHIE MIECHU JIJIs1 OAHOTO TOJI0Ca, TAKUE KaK
«IIpexpacnas 3Be3na» («Estrella hermosay») n «Bmaneika moeit xu3am» («Duefio de mi

viday). O «I'umnae UyaecHoro MenanboHa» kakoi-To Otanbo Dayapao Toppec nucan:

1 Pyjadas T. L. Organo Sacro Hispano. Madrid: Co. Cul. S.A, 1946. P. 43-45.
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«OT INECPBOI0 OO IIOCIACAHCTO TaKTa ITPOU3BCIACHUC 6€3YHp€‘IHO; HO C NIOCICOAHHUM

KYIIICTOM MOI' CPAaBHHUTBLCA TOJIBKO HNorann CebactbsiH baxy.

«Hcnanckan COBPDEMEHHAasA OP2AHHAA AHMOJ102UA)»

HawnGonee 3nauntenpbHbiM BKIIaoM OTaHbO B Pa3BUTHE MCHAHCKOTO OPTaHHOTO
UCKyCCTBa cTasl cOOpHUK «lcranckas coBpeMeHHasi opranHasi aHtojorus» («Antologia
Moderna Organica Espafiola», 1909, Ilpunoxenue E). Boixon cOopHuka npuHec emy
CJIaBy IJIABHOTO PACTIPOCTPAHUTENIS COBPEMEHHOM UCITAHCKON OPraHHOM MY3bIKH.

Typunckuii uzgarens Mapuemno Kanpa (1862-1932) ornpasuics B Mcnanuto,
yTOOBI BCTpETUTHCS ¢ OTaHbO M O0CYIUTh NYOJUKALMIO HCHAHCKOIO COOpPHUKA,
cxonHoro ¢ BeimyieHHbIM 10 net Hazan «L’Organista Italiano. Raccolta di XX Preludi
per Organo di Compositori italiani contemporanei», 1899 r. («MtanbsHCKU OPTaHUCT.
C6opHMK 13 20 OPraHHbIX MPENIOIUNA COBPEMEHHBIX UTAILIHCKAX KOMIIO3UTOPOB»)'70,
rje ObUIM TpeacTaBieHBI mpousBeneHus JHpuko boccu, Jlopenmno Ileposu, Opecte
PaBanenino, Po6epro Pemonau u JlxxoBannu Tebanbaunu.

[Tposnor k «AnTosnorum» OTaHbO HAMMCaH Ha (PPAHITY3CKOM U MCIIAHCKOM SI3BIKaX,
YTO CBUJICTEILCTBYET O CTPEMJICHUU aBTOpa CJAeNIaTh CBOM COOPHUK U3BECTHBIM B CpE/Ie
(bpaHITy3CKHX OpPraHUCTOB, JOCIOBHO IIMTHPYET BaXKHYIO YacTh IPEIUCIOBUS,
HanmcanHoro Bunopom k kuure «Opran Moranna Cebactesina baxa» («L’orgue de Jean
Sébastien Bach», 1895 r.) ¢panimysckoro MyssikoBena u opranucta Auape Iluppo
(1869-1943), rne opranmnc Cen-Cronpnuca paccyXkgaeT O IMpUpPOIE U
«BBIPA3UTENLHOCTH» OpraHa M TeXHuKe urpbll’!. OH yKa3bIBA€T HA NPEEMCTBEHHOCTh
CBOETO TPY/la 10 OTHOIIEHUIO K «/ICITaHCKOMY OpraHHOMY MY3€i0» DCIIaBbl, «arocToja
HUCTOPUYECKON peaduIuTaImy, Mpeajaras CpaBHUTh TOT «HECYACTHBIN» TMEPUOd C
HBbIHENTHEN «00Jiee YNCTOM U XyI0KECTBEHHOM» cpenoil. C 0HOM CTOPOHBI, €ro el —

npeaACTaBUTh «MOJIOAYIO HMCIIAHCKYHO IOKOJY ﬂYXOBHOﬁ MY3bIKHW», YTOUHUB, YTO, XOTA

170 [.épez Calo J. Nemesio Otaflo, S.J. Medio siglo de musica religiosa en Espafia. P. 63—64.
7! Pirro A. L'Orgue de Jean-Sébastien Bach. Paris: Librairie Fischbacher, 1895. 249 p.
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AHTOJIOTHSI «HUCIIAHCKAs», OHA HE TMPEACTABISIET BCEX MCIAHCKUX MAacTEPOB
coBpemeHHocTd. Kak u OcnaBa, OTaHbo 00paTUIICS K CBOUM 3HAKOMBIM KOMITIO3UTOPAM
C MNpPEMIOKEHUEM CO3JaTh OpraHHbIE NPOM3BeAcHUA. BHavane mnpeamonaragoch
BKJIIOYMTh MX B KOHIIEpTHbIE Mporpammbl KoHrpecca nyxoBHOU My3blkM B CeBHIIbE,
OJIHAKO MX IpeMbepa He cocTosuiachk. OCyIECTBUIOCH Apyroe HamepeHue OTaHbO —
BHECTH BKJIAJl B «BOCCTAHOBJIEHUE PEJIIMTMO3HOIO HMCKYCCTBa» B COOTBETCTBUU C
npuHiunamMu pedopmbl Ilaner TIus X. «AHTonorus» Obula mocesiieHa CsarelieMy
OTiy, KOTOpPBIN Aa €l CBOE aloCTOJIbCKOE 0JIar0CIIOBEHHUE.

C6opHuk cocrout u3 30 npou3BeaeHUI, OTHOCAIIUXCA K OCHOBHBIM <GKaHpaMm U
dbopmam» OpraHHOM My3bIKM: MaJlble MbEChl IJIsl JIMTYPruu, NOpemoaud, (yrua u
xopajbpHble 00paboTku. [IpumedarenbHa 3KIEKTUYHOCTD, COUeTaroas B cede crapoe u
HOBO€, MCIIAHCKOE HACJIENE U OTKPBITOCTh €BPONEHCKUM HCIOJHUTEIBCKAM IIKOJIAM,
MOJIHOCTBIO OPUEHTHUPOBAHHBIM Ha HOBOBBEJEHHUS B OPraHHOM HCKYCCTBE, KOTOpbIE
OBLIIM BBI3BAHBI TIOSIBJICHUEM POMAHTUUYECKUX OPTaHOB.

OTaHbO BKJIIOYMJI KpaTkue Ouorpaduu BCeX KOMIIO3UTOPOB — aBTOPOB €ro
coopHuka. B otiuune ot «My3es» DcnaBbl, TEOPETUUECKUX Pa3iesioB 37ech HeT. CMCOK
IIPOU3BEIAECHUN CM. B IIPHIIOKECHHH.

N3 23 KOMMO3UTOPOB-OPraHUCTOB 15 — Oacku WM HaBapplibl, BKIOYAs TeEX,
NbEChI KOTOPBIX HAXOJATCS B MpUiioxkeHuu. [Ipuioxkenre B KOHIE COOPHUKA BKIIOYAET
IIPOU3BEAECHUSAMU MPOLUIOrO («OTJIWYHBIA YPOK HMCTOPUM»), KOTOPBIE, KaK CUMTAJ
OTtaHbo, OBUIM «CMACEHBD» OJIaroiapsi CBOEMY COOTBETCTBHUIO MpaBHiiaM motu proprio.
Astopamu nibec u3 [punoxenus: 6puM KoMIo3uTopsl XIX Beka, B mepByto odepenb, .
OcnaBa u @. I'oppuru.

[Toutn Bce mpou3BEACHUS HAMKMCAHBI HA TPEX HOTOHOCIAX, C XapaKTEPHBIMU JJIs
POMAaHTHYECKOIO OpraHa PErMCTPOBKOM M CMEHaMu MaHyasloB. lleganbHble maccaxu
MHOTJIa UMEIOT clokHylo ¢aktypy. Oddepropuit Ocnasl u [loxopoHHBIH Mapin
["oppuTn Takke pa3feieHbl Ha TpU HOTOHOCIA ¢ HOBBIMH 0003HaueHHUsIMU crescendi u

diminuendi.
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«Anaxuo» OTanbo — 00pazel] OpraHHoro nNuchbma B cOopHuke. B perucrpoBke oH
yKa3as 0003HaueHHsl (PpaHIly3CKOro pOMAaHTHUUECKOTO oprana, Takue kak Cor de nuit, Voz
Celeste u Flauta Harmonica, a Takxe TuHaMHUKY, TpeTHA3HAYCHHYIO JIJISl HCTIOJIb30BaHUs
HIBesiepa.

[IpousBenenue HamucaHo B pe-0eMoib Makope. Menoausi COMpOBOXKAAETCSA
IJIOTHOM TapMOHM3aIMe, 000TaneHHo XpoMaTu3MoM. B rotocoBeaeHnn npeoodiagaeT
ormopa Ha TNapaieIbHOE JABWKEHHE, OCHOBY KOTOPOrO COCTAaBJISIIOT BHayaje
CEKCTAaKKOpAbl — B YHWCTOM BHUJI€ U B COCTaBe OOJ€€ CIOXKHBIX TapMOHHIA, 3aTeM
NOSABIISAIIOTCA OKTaBHbIE AYOJUPOBKM B JABYX CpEIHUX Toiocax, W Tak jainee. Bce
TapMOHHH PACIIONIOKEHBI B HIDKHEM JTHaNa30He KJIaBUATYPHI C 8-QyTOBBIMU SI3BIYKOBBIMHU
PEruCTpaMHu, YTO AAET MbECE MPAYHBIA XapaKTep, MO3BOJIAIOIIMMI MOCTEIIEHHO HApACTATh

peructpam u auanasony (Puc. 1.8).
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Puc. 1.8. H. Otanno. Adagio, 1. 1-14!72

[Tocrne mepBBIX MSTH TAKTOB PENPHU3bI TIEPEBOAUTCS B OTAAJIICHHYIO TOHAJIBLHOCTD,
¥ IMCHMO CTAHOBUTCS elle 0osiee TUIOTHRIM C CETITUMAMU U HOHAMU B TI€IAIH, YKa3bIBas
nefanpHyl0 anmMkarypy. Belpaxenue «abriendo los dos pedales expresivos»

(«OTKpbIBast 1Ba IIBEJUIEPA») YKa3bIBae€T HA TO, 4TO OTaHBO JyMall O OOJIBIIOM OpraHe.

172 Otaiio N. Antologia moderna organica espafiola. P. 72-75.



77

— ) \"‘.‘L\(:)“II S::.‘un“n.:l“
] y ——— e e g -
T e e S=e=rt=r
= == = b e e T — e e i e T e
: — e AT ] S—— . e N oy — PN —_a o
J LN B | f ﬂﬂx ho e tes S A Ed S I *
b g’im" k: - . -malto }‘, hd te rit )II plempo —— ‘ \"
R+ P e — = = —
2 —— ;’ = I T u t e | 1 { - ,?J!, '.ﬂa.alfé“}”’__
2 : = O e e f —
— (Quitar Fl.de 8 ~— -
e = ===
—a T =i s L4
/Sacar Leng?y Fondos del III.
{ Los Tres Teclados enganchados
Pedales de Expresion cerrados,
FAJ! - - | ] ) B ’ I
g bh s — = ey o |
1 . e S :
— i | | ™= '/\ . — -:_‘I! q;l u
B Ea o Ik ane o hgi®a. =) k Jg abriendo los dos PedisExcpr | 4 5
%;:.: e i T 3 T "Irr = 4 2 ;3 "g 7‘3*‘7 = ﬁf”_w - ;!.:‘.7
/1 o 2 o5 T I T ==t = — —
7 — +4— —
|Engancheal L. AU A A
. A 1kl A LU to A ﬁlﬁ* o " b foe ﬁg, »
= & =% 1 =T =5 ¥ =i T % t 4 # + i —
i/ = — ”~ o ot = el e ¥ 1 i i
B o e o U o o o v~ N R
ALl AU N o AU

Puc. 1.9. H. Oranbo. Adagio, T1. 5671

Bnoxnoenennoe Barnepom, «Apaxuo» mnaape OTaHbO SBISIETCS OJHUM U3
BBICILIMX TOCTH>KEHUH MOKOJIEHUSI motu proprio.

«AHTOJIOTHS» TOJIy4YnsIa BOCTOPKEHHBIE OT3bIBBI B EBpOIIE, B TOM UHCIIE OT TAKUX
BBIJIAIOIINXCSI OPTaHUCTOB, Kak Anekcanap [ 'miueman u Bunop. Hanpumep, Oxen XKury
nucair: «fl pag BUAETh 3HAYUTENBHBIN POIPECC, JOCTUTHYTHIM MOJIOABIMU LIEPKOBHBIMU
My3BIKAHTAMHU JTOM MPEKPACHOM U MHTEpEeCHOM cTpanb»!' >, A Teomop Hro0ya Takxke
nucail: «$l mopaxkeH BO3POXKICHMEM PEIUTMO3HOTO MY3BIKAJIBHOIO HCKYCCTBA B
Ncmanmm W 3HAQUUTENBHBIMU  YCWJIMSAMH, MPEANPUHAMAEMBIMU BaMH B 3TOM
HalpaBJIeHum» ' ',

B 1915 r. maagpe Otanbo BbImycTHI emie oauH cOopHUK — «lIpakTudeckas
OpraHHasi aHTOJIOTUs AJi1 OOTOCTy>KEHHM, BKIIIOYAIOIIasi MPOU3BEIECHUS COBPEMEHHBIX
VCIIAHCKUX OPTaHUCTOB» C JIMTYPTHYECKUMH IPOU3BEACHUSAMHU PA3IUYHBIX MCIAHCKUX
aBTOPOB, KOPOTKMMH U HECIIOKHBIMH.

EBponeiickue wu3garenn Hadaid MOPOSIBIATH UHTEPEC K HMCIAHCKOW OpPraHHOU
My3bIKe TIOKOJIeHHsT motu proprio. Hampumep, B 8-TomHON Koutekiuu «Maitres

contemporains de l'orgue» (1912—-1914), uznannoii B [lapmwxke non penaxuueit Kozeda

173 [.épez Calo J. Nemesio Otailo, S.J. Medio siglo de musica religiosa en Espafia. P. 66.
174 Ibid.
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Kyb6epa (1878-1963), Tpu TOMa, TOCBAIICHHBIE 3apyOCKHOM MY3bIKE, BKIIOYAIOT

npousBeneHust Oranwo, beodune, ['abuonsl, Pogpureca Cemunapuo, Yprearu u ['ypuau.

Ponsv nadpe Omanvo ¢ nonumuueckom konmexkcme Hcnanuu

B navame XX Beka nomurhueckas cutTyanus B lcemanum oOkasanma KpanHe
oTpHLaTeIbHOE BiIMsiHUE Ha KaTomrueckyro epKoBb, YOUICTBA CBSILIEHHOCIYKUTENEH,
YHUUTO)KEHHE LIEPKOBHOM COOCTBEHHOCTH, BKJIIOYasi JYXOBbI€ OpraHbl, HMEIU
OYEBUHBIE TOCJIEICTBUS IS MY3bIKaJIbHOU AesATeNnbHOCTH. B 1932 . mpaBUTENBCTBO
Btopoii pecnybnuku u3gano ykas o pocmycke OOmectBa Mucyca (opaeHa ue3yuToB).
[Tagpe OTanbo ObLT BBIHYKJEH BepHYThcs B CTpaHy backoB. Bo BpeMs rpaxmaHckoi
BOIHBI OH HE ObLT apecTOBaH Oyiaroapsi MOMOILHU AEMyTaTa-CoLHAINCTa U3 €r0 POHOTO
ropona.

OH Hayal HECKOIBKO OTCTPAaHATHCS OT JYXOBHOW MY3BIKM M YBIEKCA
MCTOPUYECKOM BOCHHOW MY3BIKOM, COUMHSS IMaTPUOTUYECKUE THMMHBI, YEM 3aCITYKHUJI
BOCXMIIEHHE HOBOro pexuma. llocne rpaxnaHckod BoMHBI OTaHbO CTall KIFOYEBOU
burypoit B my3bikasibHOU mnonuTuke ®panko. OH ObLT AUPEKTOPOM M Tpodeccopom
Koponesckoli HanmoHajibHOW KOHCepBaTopuu Manpuaa; npe3uaeHToM [eHepasbHOro
COBETa MO My3bIKe. B ero 00s3aHHOCTH BXOIMJIO U3YUYEHHUE «BCEX BOMPOCOB, CBSI3aHHBIX
C My3bIKaJIbHBEIM 00pa30BaHKEM M KyIbTypoii»!’> VICIaHuy 1 TIOMCK PEIEHUM «I10 BCEM
BO3MOYKHBIM aCIIEKTaM MY3bIKaJIbHOM HKU3H» ' 76,

ABtoputer OTaHbO CMOCOOCTBOBAJ BO30OHOBIICHUIO JYXOBHOW MY3bIKaJIbHOU
NESITEIbBHOCTH, COXpaHsAsl €€ OCOOCHHOCTH M0 OTHOUICHHIO K motu proprio, 4TO
JHUCTAHIIUPOBAJIO €€ OT HOBBIX TEHACHIMI EBpOIIBI.

Hecmotrpss Ha cBom cBsizu ¢ pexumom Ppanko, naape OTaHbO cuuTaeTcs
«arnocCToJIOM» MWCHAHCKOW JYXOBHOM MY3bIKM II€pBOM IOJOBHHBI XX Beka. Ero

MOCJICTHAM OITyOJTMKOBAaHHBIM TPOUM3BEICHUEM TMepen cMmepTbhio 1956 1. Obulo ero

175 1bid. P. 232.
176 Tbid.
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JI00MMOE COUMHEHNE — MaJiIeHbKas kaHnTaTa « Tota Pulchray M1 TCHOpPA, MICCTHU T'OJIOCOB
H OpraHa, o KOTOpOﬁ OH CKazal: «S1 YMHpPAO CHACTIMBBIM, 3aBCpHiad CBOO CMCPTHYIO

’KU3Hb DTUM IIOCIEIHUM aKKOpaoM Mapum»'’”.

Jlpyeue npeocmaeumenu «noxonenusn Motu proprio»

Xoce Anmonuo oe JJonocmus OFMCap'’® (1886-1956). JlestensHoCTh maape
JIOHOCTHS CBA3aHA C JBYMS MCTOYHUKAMH MEJIOJUYECKOTO MaTepuana, K KOTOPHIM
00paIaINCh KOMIIO3UTOPHEI 0ACKCKO-HaBaPPCKOI OPraHHOM MIKOJIBI: 3TO IPUTOPUAHCKHMI
Xopaja ¢ OAHOW CTOPOHBI M TECEHHBIM (oNbKIOp OackoB ¢ Apyroi. Mbl cuuTaem
11e1€CO00pa3HBIM IPEABAPUTE 9acTh Pa3zielia, HOCBALIEHHOTO Maape, KpaTKUM 0030pOM

€TI0 TBOPUCCKOIO ITyTH.

[Ipu poxaenun mnaape nomyumwn umsi Xoce loncano Cymaiika Apperu. JloHoctus
ponuncs B Can-Cebactrsine (Ctpana backoB). B 1896 1., B Bo3pacTe agecsiTH JIeT, OH TOCTYIIHI
B IIKOJY (hpaHLMCKaHIIeB-KanyuHOB B Jlekapoce (HaBappa). Yke B TyXOBHON CeMHHApUU OH
B3su1 UM Xoce AHTOHMO ne [lonoctusa. Illkoma umena opkecTp M3 INpenopaBareicd U
YYEHHUKOB, HO OpraHa B TO BpeMs elle He OblIo, Mo3ToMy Mojoaoi JloHocTus urpan Ha
¢ucrapmonuu. B 1922 . B xpame Obu1 ycraHoBieH MioreH-Kasaiie-Kons — mnonapok ero
poauteneil. B 1908 . oH ObUT pyKOMOJIOKEH B CBSIIEHHUKA U TaM paboTal MpernojiaBareieM
necats aeT. B 1909 . magpe JloHocTHs Havan 3aHUMATbCsl TPUTOPUAHCKUM TIEHUEM, TIOCETHI
OeHeMKTUHCKUN MoHacThlpb Cuitoc, a B 1915 . — becany. B 1918 1. maBa kanyuuHoB
0CBOOOAMII €ro OT 00si3aHHOCTEeN TpenogaBatens B Jlekapoce, 4ToObl OH MOT MPOAOKHUTH
yriyOneHre CBOEro My3bIKajibHOrO oOpasoBanusi. B Manpune oH mocrapaicss YUUThCS Y
Many»sns ne ®anbu, KOTOPBI, XOTS M ObUT BIIeYaTeH TaJaHTOM MOHaxa, OTKa3ajcs MPUHSAThH
€ro B YYCHUKHM H3-3a €r0 OTPOMHOW pabodueil Harpy3ku ©u 00s3aTenbeTB. [lOKITOHHUK
tBOpuecTBa Kiona Jle6roccu u Mopuca Pasens, JloHOCTHS TONPpOCKII pa3pelieHust Ha Oe3AKY

B HapI/I)K B HapI/I)Ke OH ICPBBIM ACJIOM NOCCTUII Ha MOTHITY I[66IOCCI/I U IIOMOJIMIICA €My

77 Ibid. P. 281.

178 A66pesnarypa opaena «Ordo Fratrum Minorum Capuccinorumy» (nar. «OpjeH MeHbIINX
OpaTheB KamynnHOBY ). OOBIYHO a00peBHaTypa KaTOIMIECKON KOHTPETalluy WM OPJICHA pa3MEIIaeTcst
nocie (paMIINU WM MOHAIIECKOTO0 UMEHHU, YTOOBI IPEAOCTABUTh HHPOPMALIUIO 00 MPUHAICKHOCTH.
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MosuTBOM «OT1ue Hamy. OH moctynui B Schola Cantorum B 1919 1., oqHako, pa3o4apoBaBIIUChH
B 3aHATHAX Bencana n'Ouau, 6pocun yuely. 3arem OH XoTen yuuThes y Mopuca Pasenst, xots
(dpaHIly3 TOBOpMI O MOJOAOM ©Oacke, 4TO OH OOJNIajal «O4YeHb TOHKOW MY3BIKAIBLHOM
YyBCTBUTEJIHLHOCTHIO», M3-32 HEXBATKH BPEMEHHU HE CMOT' BKJIIOYUTH €r0 B CBOM KJIacc, HO OH
nopekoMeHoBan ero Jxkeny Koonbcy (1877-1936), y kotoporo JloHOCTHS M3ydal rapMOHHIO,
KOHTpanyHKT, Gyry u xommo3uruio 10 1922 r. B tom ke romy maape JloHocTHs BepHYJCS B
Manpun. B 1924 r. Bmecte ¢ otiiom Damorom-XKozedhom brazu (1878-1941) on coBeprmn
JIEKIMOHHO-KOHLIEPTHYIO TacTpojib MO ApPreHTuHe, YyToObl coOpaTh CpeACcTBa OT MECTHBIX
0acKCKMX accolMaluii ans ceMuHapuu Ycrapuia ¢paniy3ckoro peruona Jlamypau. B
backcko-dpaniry3ckoM mneHTpe B bysHoc-Aiipece JloHOCTHS BBICTYyNHJI Ha (OPTECITHAHHOM
KOHIIEPTE ¢ COOCTBEHHBIMH ITPOU3BEICHUSIMHU HA TEMbI 0aCKCKOW HAPOIHOW MY3BIKH.

B 1936 1. on yexaun B u3raanue Bo @paHuuio n3-3a rpakJaHCcKoil BOWHBI. B 3TOT nepuon
oH nposen Bpems B Conemckom moHacTeipe. B 1943 1. on BepHyncsa B Mcnanuio u Obu1
MpUIJIAIIeH Ha pabdoTy B CEKIIMM MY3BIKOBEACHHS U (DOJIBKIOpAa HEJABHO CO3JaHHOTO B
bapcenone IcnaHckoro WHCTUTYTa MY3BIKOBEIEHUs Briciiero coBera 10 HayYHBIM
uccinenopanusiM. OH xun B bapcenone no 1953 r., a 3arem Bepuyncs B Jlekapoc, rie u ymep

TpHU rofga CITyCT:.

OuyeHb aKTUBHBIM MY3bIKOBEM, Majpe J[OHOCTHS NpUHSI y4acTHE BO MHOTHUX
KOH(EPEHIIMAX ¥ HAUCAJ 3HAYUTEIHPHOE KOJIMYECTBO CTaTheil B Pa3IMYHBIX KypHAJIaX.
Corpynuuyan co cioBapsamu u sHuukioneausmu «Labor»y (Mcnanus), «Die Musik in
Geschichte und Gegenwart» (I'epmanus), «Larousse» (Opannus) u «Grove» (AHus) B
ee maToM u3gaHuu. OH Obul WwieHOM MeXIyHapoaHOro oOIecTBa MY3bIKOBEICHHS,
DpaHIry3cKOro 00IIECTBA MY3bIKOBEACHUSA, AKaJeMU OACKCKOTO s3bika, KoponeBckoi
akaJieMuu U3SIHBIX UCKyccTB Can-DepHango u Mcnanckoro obmiectBa Amepuku. Ha
MexayHnapoaasix ¢GonpkiIopHbIXx KoHTpeccax B Jlonmone (1947 1) u bazene (1948 1)
HonocTus ObLT nipeAcTaBUTENIeM VCITaHCKOTO MHCTUTYTa My3bIKOBeIeHUS. OH sIBIsIETCS
aBTopoM okojio 6000 3amwceit, COOpaHHBIX, UCCIETOBAHHBIX U TTPOKOMMEHTHPOBAHHBIX
UM, OOJIBIIMHCTBO W3 HHUX IMOCBSIIEHO HApOAHbIM mecHaM. B 1922 1. JloHocTus
omyOnuKkoBan cBoi «bacKkCkuil meceHHuk», cocrosumi u3 393 menoauit. B 1994 r.

BBIIIIJIO HM34aHHC «backckoro meceHHHKa» B 4-X TOMax CO BCEMH CO6paHHI>IMI/I UM
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MenmonusiMu  (ux  okojio  2000). Jlpyrue Ttpyabl JloHOCTMHM Kak My3bIKOBeda —
«Knasumnas my3bika B Ctpane backoB XVIII Beka» (1951 1), «My3bika 1 My3bIKaHTBI
Crpanbl backoB» (1953 ).

Ero TBOpuECTBO Kak KOMIO3UTOPA MOKHO Pa3[eiauTh Ha TPU MEPUOA: FOHOCTh B
Jlekapoce, nzrnanue Bo @paHuuu U 3penoctb B bapcenone. B 0CHOBHOM OH COUYMHSLI
KopoTkre ¢opmbl a1 (opTenuaHo, OpraHa, Xopa M TECHH B CONPOBOXKIACHHUU
KJIaBUIITHBIX. V3BECTHBIMU NPOU3BEICHHUIMU SABISIIOTCS: «backckas parcoaus» s
opkectpa (1906 1.), «backckue npentoaun» s poprenuano B 4-x Tomax (1913-24 rr.),
«backckue akBapenn» s opkectpa (1932 1), «Jlerckue» mns poprenuaHo B 4eThIpe
pyku B 3-x TeTpanax (1946 r.), «I'mybokast xu3Hb cBATOro OpaHiucka AcCCU3CKOro» ajs
Xopa 1 opkecTpa, Ha 1uoperTo AHpu ['eona (1926 r.); ¢ penurno3znoi TeMatukoi « CTuxu
o CrpacTtu» /uist 8 TOJI0COB, 2 COMPAHO COJIO U aHTTIHIcKoro poxka (1937 1), «Itinerarium
mysticumy TpoiHas crouta aisg oprana (1943 r.) u «Missa pro defunctis» nms getrsipex
rosiocoB (1946 1.).

B cBoux mpousBenenusx maape J[OHOCTHS HAacTauBaeT Ha «JIIOOBH K CTapoMy
no0poMy», UMes B BHUJly TPUTOPUAHCKOE TNEHUE, KOTOPOE OH TaKXKE OIMpenessieT Kak
«HApOIHOE IIEHHE TOr0 BEJIMKOIO Hapoaa, KOTOpbIA HasbiBaercs Karomnueckon
1epkoBbio». [1o mbicnu JlIoHOCTHH, TpUTOpUAHKKA KaK «HapOoIHOe neHne Karomuueckon
LEPKBW» CBsi3aHa OpaTCKUMU Yy3aMH C HapOJHOM PETUTHO3HOM MY3BIKOM OacKOB.
[ToxkTOHHUK HOBBIX S3BIKOB (hpaHIry3ckoil My3biku cBoero Bpemenu (K. JleOroccu, M.
Pagenb, O. Meccuan u ap.), JJOHOCTUSI TOHUMAJ, YTO 1I€JIb LIEPKOBHOM MY3BIKH Oblia
CKOpee TyXOBHOM, UeM 3CTETUKO-TEXHUYECKOM, a TOUCK MPOCTOTHI ObLT MPEBBIILE BCETO.
On namucan: «Kak u rpuropuanckoe meHue, OacKCkas HapoAHas My3bIKa OTIMYACTCS
MPOCTOTON. DTa MPOCTOTA, CBOMCTBEHHAs] 00XKECTBEHHBIM BeIllaM, U COBEPIIICHCTBO B
uckyccrBe. YToObl OvapoBaTh Haml JyX, HE HYXHBI OOJIbLIME YyCHIIUS, OOJBIIME

NOJU(POHUIECKHE WM UHCTPYMEHTAIbHBIE cpencTBay' . OH comamancs ¢ Mopucom

179 Zulaica Arregui J. G. de. [Donostia J. A. de] La cancién vasca // Quinto Congreso de Estudios
Vascos (Vergara, 1930): Arte popular vasco. Donostia-San Sebastian: Eusko Ikaskuntza - Sociedad de
Estudios Vascos, 1934. P. 122.
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PaBesieM B TOM, 4TO HApOAHBIE MEJIOIMU HE TOAnaroTcs passuthio'®, Ho y JloHocTuu
OBLIO CTPEMJICHHE BO3BBICUTH 3TOT PENEPTyap 10 YPOBHS MY3bIKAJIBHOTO aBaHrap/a.
Mpeiienne mazape JloHocTHst OBUIO CBA3aHO C  IMOJIMTUKO-MY3bIKAJIbHBIM
MHUPOBO33pEHUEM U HCTOPUYECKMM KOHTEKCTOM CBOETO BpeMEHH. backckuil Hapop,
IIOCJIE IECATUIIETUN MOJABIICHUS UX KYJIBTYPHBIX BBIPAKEHHUM, CTPEMUJICA CIIACTH CBOIO

81 Jlomoctuss HaspiBan ce0sd «OAaCKCKMM HALMOHAIMCTOM, Kak B

UICHTUYHOCTD'
XyJI0’)KECTBEHHOM, TaK U B HEXYJIO’)KECTBEHHOM CMbIcie». Cpeau ero nucbMeHHBIX paboT
— UK craren « HanumonanucTuueckre CUTy3Th», OyOIMKOBAHHBIHN MO/ ICEBIOHUMOM
«Basoko Ereslaria» (6ack. «iecHoi tuma») Mexay 1913 u 1915 rr. B razere «Jyckaany,
pacpoCTpaHAIONIEM oOpraHe backCkoll HAlMOHAIMCTUYECKOM TMAapTHUH, 3aKPBITOM
pexumoM Ppanko B 1937 . Tam [JoHOCTHA nHcan B COOTBETCTBUM C PEAAKIIMOHHOU
JIMHUEH Ta3eThl, KOTOpas B My3bIKAJIbHOW cdepe o3Hauajga mpociaBieHUE OaCKCKON
HAIIMOHAJIBHOW MY3bIKM, JUAAKTUYECKH H3JIarass UCTOPUIO MY3bIKH, NPEACTABISIST B
KauecTBEe 00pasloB 3apyOeHBIX KOMIIO3UTOPOB MEXKIYHAPOMHOTO Maciirtaba ¢
ONpE/ICICHHBIM HAallMOHAIUCTUYECKUM TIpu3BaHueM. Tak maape JloHocTHs Hamucaa o
Openepuke lllonene u benpxuxe CMmeraHe, KOTOPbIE HCIOIb30BAINA SJIEMEHTHI
HApOAHOM My3bIKM cBOuUX cTpaH. Ilo mHenuro J[loHoctuum, tBOpuecTBO Illomena
«SIBIIAETCA NMPAKTUYECKUM YPOKOM HAIIMOHAIBHOW HIKOIbD) U «UCTOUHUKOM YUECHUSD) IS
0acKoB, MOCKOJBKY MOJIbCKUM KOMITO3UTOP JI0OKa3ajl, YTO HE 00S3aTEIbHO OTKa3bIBATHCS
OT COOCTBEHHOW HIACHTUYHOCTU, YTOOBI BOWTH B YHUBEpCalbHBIN pernepTyap: «Korma
nossBuTca Oackckmii IllomeH, oH cTaHET TeM, KTO, 4TOOBI OOSCIICUYUThL HAaM MECTO B
COBPEMEHHOM MY3bIKaJIbHOM MHUpPE, BOCIIOET Hally JI000Bb W HAIlKM TI€Yalid, HaIle
MIPOLIOE M HAIlle HACTOSIIEES, BEPHET T€ CTAPbIE MEIOANH, KOTOPBIE 3ByUYaJId B HAIIUX

nmecax W ropel Tak gonro!»!®2. Cmerama Obw1, mo cioBam JIOHOCTHS, «OCHOBAaTENIEM

YCIICKOI'0 TCarpa W HMHHUIHUATOPOM HAIUOHAJIBHOTO MY3LIKAJIBHOIO ABUKCHUA CBOCTO

180 Riezu J. de. (ed.) Obras completas del Padre Donostia. Tomo III. Diarios-Resefias. Bilbao:
Editorial La Gran Enciclopedia Vasca, 1983. P. 67.

181 [Tompo6Ho cM.: Fresno B. M. del. Nacionalismo e internacionalismo en la musica espafola de
la primera mitad del siglo XX // Revista de Musicologia, vol. 16, no. 1, 1993. P. 640—657.

182 Riezu J. de. (ed.) Obras completas del Padre Donostia. Tomo III. Diarios-Resefias. P. 21
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Hapozia» U, CIEIAOBaTeNIbHO, OoOpasel A MOoApakaHus JUIsl MOJOABIX OACKCKUX
KOMIIO3UTOPOB, TO €CTh KOMIIO3UTOPOM, KOTOPBII UCIIOJIB3YET CBOM TaJIaHT HA CIIy’KEHUU
CBOEHU CTPAaHBI.

Ho cpenn Bcex KOMIO3UTOPOB HAaUOOJbIIEE BOCXUIIEHUE OH BbIpa3zuil Muxauiy
[ mHKe, 0CHOBATEII0 3HAMEHUTON PYCCKOM IKOJBL. B crarse nmagpe JloHocTHs MpuBOAII
pa3JINYHbIE HWCTOYHHUKHU, CCBUIAJICA HA MY3BIKAJIbHBIX KPUTHUKOB M MY3bIKOBEOB,
HanpuMep, ¢panuy3a Mumens [Jumutpus KanbBokopeccHu, BEIMKOIO amnojorera
pycckoil My3bIkH (BeposiTHO, [loHocTusi mmeer B Buay Tpyd o Inmnke 1911 r),
mBeinapua Yunesima Puttepa (aBropa nepBoit ouorpagpuu CMeransl Ha (paHIy3CKOM
sa3pike B 1907 1) W aHmMyaHuHa YuibsaM X370y (aBTopa KHUTH «XOpBAaTCKUU
KOMITO3UTOD: 3aMeTKH K M3ydeHuto Moseda Taiinna», 1897 r.). OH Takxke IUTHPOBAT
JPYTUX aBTOPOB, HAITMCABUINX XPOHUKHU O CBOMX JHAX B Poccun, Takux Kak (hypaHIly3CKHil
auriomar u nucarens lrocraB ne Kyrymm, xoppecnonzeHt rasersl «Le Temps», n
HIBEUIIAPCKUI MTONUTHK U IuTepaTypHblid Kputnk CeH-Mapk KupapeH.

JloHoctus paccmarpuBail PoccHio Kak «B BBICIIEN CTEIIEHU MY3bIKaJIbHYIO CTPaHY,
JTOOSIYI0 TaHIBI U pa3BiedeHus». O pycckoil IIKOJIe OH HAMMCAJ, YTO TaK ke, Kak
«llezapp Krom He ymyckaer ciydas IIOKa3arb CBOE€ OTBpPALICHUE K HTAJIbIHCKOMY
ctiwiaio»'®®, Ttak u IvuHKa He ObUI NpHM3BaH OBITh «HUTAJLAHIEM CPEOM MHOTHX),
TIOCKOJIbKY OH HCHBITBIBAJ «HOCTAIBIHMIO» Mo pomuHe'®*. OH «IIpUBMIErMPOBAHHBIN
apTUCT, OOHOBUBIIUNA JIMPUYECKOE MCKYCCTBO CBOEW CTpaHbl, BIOXHOBJICHHBIM
HAIMOHAJIBLHBEIMU JIETEHIaMH M MEJOAUAMU»' % B TOM CMBICIE, YTO OH OOBEIUHUI
HallMOHAJIBHBIE TEMBI U MY3bIKYy B TaKMX OIlepax, Kak «KusHb 3a naps» u «Pycnan n
JIronmuiay

JloHoctus HasbpiBau onepy «Pycnan u JlronMunay «eBaHreamueM pyCcCKOU MY3bIKI»

32 TpU ee »dJeMeHTa: (aHTacMaropus, JAPEBHEPYCCKUU OOTaTbIpCKUN CTHIb U

'3 Ibid. P. 32.
'8 Ibid. P. 31.
' Ibid. P. 30.
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opuenTamusM'®®. Opurenrannsm (To ecTh BOCTOUHAS (PAHTACTUKA) OUEHB BAKEH B PYCCKOM
My3bIKe, OoJiblle, yeM B ciaBSHCKOM. ClaBSHCKOE — 3TO CKOpEE CIIOBAllKOE IEHUE,
Ma3ypKH U MOJILKH, PyCCKHE XKe JIyUlle IEPENAlOT a3MaTCKUi dIeMenT ',

O I'muHKe OH Takke Hamucaj, HameKas Ha noe3nky B Mcnanuio B 1845 1., 4TO OH
«Obu1 B Mcnianuu, cobupas HapoaHble NmecHW»'*°. B MCIaHCKoM My3bIKaJabHOM mpecce
TOTO BPEMEHU CYUIECTBOBAJIO OINPEACICHHOE YBJIEYEHUE UYYBCTBOM MY3BIKAJIbHOIO
pPOACTBa MEXJIy HCHAHUAMHU U PYCCKUMH, OJIM30CTh, KOTOPYIO KPUTHKH OTMEYalId B
«BOCTOYHBIX» MEJOAUSAX U HeperyaspHoi putmuke. [lo I ucnanckoe ObLIO HE YEM-TO
DK30TUYHBIM, a 3€pKaJOM, B KOTOPOE€ MOXHO CMOTpETh, a najpe JloHOCTHS BHIEN B
PYCCKOM MY3bIKaJIbHOM HCKYCCTBE 3€pKajio, B KOTOPOM OTpaxascs OACKCKUN (POIBKIIOP.
bezycnoBHo JIoHOCTHS TPUNKMCHIBAJI HCITAHCKON HALIMOHAJIBHOM LIKOJIE POJIb PEEMHHULIBI
II0 OTHOWIEHHIO K PYCCKOM IIKOJIE, IMOJYYMBLIEH MEXIyHapoaHoe Ipu3zHaHue. OH
NOJYEPKUBAI TO OJArOTBOPHOE BIMSIHUE, KOTOPOE OKAa3bIBAET MPHUMEpP COXpPaHEHUS
HapOJHOW My3bIKH, MOBBIIIAIOIIETO €€ NEHHOCTh. B nrore, maape /foHoctus yTeepaui,
4yTO0 [TTMHKA OBLT MEPBBIM, KTO OCBOMJI AIEMEHTHI PYCCKOM HApOJHON MY3BIKH U Jai e

«TIpaBa TPaXKIAHCTBA B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE» '™,

Ero npeeMHUKM Hay4HIIUChH
«IPOHMKATh B HALMOHAILHBIM IyX, METh MECHH HApOAA W BBIPAXKaTh CBOM MBICIHM Ha
CBOEM HOBOM SI3BIKE» C «KPalHE# CBOOOMOM TapMOHUM, PUTMa B Metoaun» 0.

B 3akmodenre naape JIOHOCTHS BBICKA3BIBAET CBOKO MO3HMIMIO 10 MOBOLY CIOpa
MEXIy HAlMOHAIMCTaMH U  yHuBepcamucrtamu: «Te, Kro, BOOMYIIEBIEHHbIE
YHUBEPCAILHBEIM HCKYCCTBOM, INPEHEOPENIM HAPOJHBIMH HMCTOYHUKAMM, HE BHECIH
HHMYETO CBOETO B My3bIKanbHOE Hacieaue. OHU OrpaHUYUINChH DKCILTyaTalrel OOIux

1

MECT M HAKOIUIEHMEM KOMNMMU BBILEIIIMX W3 MOABI Mpom3BeaeHuiin'’!. Teorpadus

186 Mopnens pycckoif KOMIO3MTOPCKOH IIKONBI B 1I€JOM OblTa NpPHMHATA Kak oOpasel B
CTpPEMJICHHSI? K DCTETHUYECKOMY OOHOBJICHHIO, OCHOBAHHOMY Ha HAPOJHBIX KOPHSX, K «HICATLHOMY
cMMOMO03y COBPEMEHHOCTHU U HanmoHanmu3ma». CM.: Lerena M. Modernismos divergentes (1910-1915):
las dramaturgias musicales del “malogrado” Usandizaga. P. 46.

187 Ibid. P. 33.

138 Ibid. P. 31.

189 Tbid. P. 34.

199 Tbid.

1 bid.
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OIIPCACILACT XapaKTCPp Hapoaa, «Oackckas MY3bIKa 6epeT YTO-TO U3 Heﬁ3a>1<a, B KOTOPpOM

KUBET CeNbCKUM xkuTeNb. M Tak nqomxHo ObITh. [ToTOMy uTO mei3ax Bcerna popMupyer

192

Iymnry 4denoBeka» -. Jlimg (Mo31Hero) poMaHTHUYEeCKOro MeHTanuTeTra KoHma XIX —

Hayasna XX BB. My3bIKa JIOJDKHA OBITh 3BYKOBBIM IPECTABICHHUEM MECTHOTO Iei3axa,
pOOY>KJAIOIIIM YyBCTBO IPUBSI3aHHOCTH K cTpaHe. HanmoHabHas CymHoOCTh Obljia TeM
Oosnee MOMIMHHOW, 4eM OoJjblle OHa OblIa B KOHTAaKT€ C MPUPOJOM, MO3TOMY OHa
pacronaranach B ropax, a He B ropoaax. B aTom crpemnennn JJoHOCTHUS My TemecTBOBAT
no Ctpane backoB, coOupasi Menoanu, BCTpanBasi UX B CBOM KOMIIO3UIIMHN U COYETasl C

ABaHI'apaAHBIMU MY3bIKAJIbBHBIMHU IIPUCMaMH CBOUX JTFOOMMBIX KOMIIO3HUTOPOB.

Xecyc I'ypuou buoaona (1886-1961) — onHa v3 Kt04eBbIX (QUTYpP B UICLIAHCKOMN
1 0aCKCKOM My3bIKE TTEpBOM MOJIOBUHBI XX BEKa, BBIAAIOIIUICS KOMIIO3UTOP-OPTaHHUCT.
B ominune ot 60JbIIMHCTBA MpeicTaBUTENEH 0ACKCKO-HABapPCKOM IIKOJIbI, OH CO3/1aBall

COUYHMHCHUA B CaMBbIX PA3HBIX JKAaHPaAX.

Xecyc I'ypunu bunaona poauiics B ropoae Butopus-I'acteiic B 1886 r. OH mpoucxoaun
u3 ceMbu My3blkaHTOB. Ero mpanenymka, Huxonmac Jlemecma Obul opranucroM cobopa
6a3unuku  CaHTbsiro B ropoje buibbao, a Takxke kommosutopoMm. Ero genymka mo
matepuHckod nuHuM, Jlync bunaona (1814-1872), Ob1 opranucroMm npuxoaa Casaroro
Carypuuna B ropoje Ilammnona, u B 1854 r. on 3amenun Jlenecmy B cobope CaHTBSTO B
bunp6ao. B 1896 r. cembst ['ypuau nepeexana B Manpuna, rae Xecyc 3aHUMaJICS TApMOHHUEN y
Banentuna Apuna (1854—1912). Ucnonnurens capcyaisl, 6aputon Immimo [apeus Conep
(1871-1940) Tarxxe ObLT ero My3bIKaJbHBIM HACTaBHUKOM W ToO3Hakomuan ['ypuam c
MaJpHUACKOM onepHO cpenoit. B 1899 r. cembs BepHynack B buns6ao, rie Xecyc yauiics urpe
Ha ckpurnke y Jlone Ananpu-u-Oppactu (1850-1926) u rapmonnu y Xoce Caitnca bacabe. B
1901 r. I'ypunu mo3HakoMuUJICS ¢ KOHIEpTHOM opranuzainueit Gelatxoa (mo-ucnancku El
Cuartito — «maneHbKasi KOMHaTa»), KoTopas mnpejaocTtaBuia ['ypuau BO3MOKHOCTh MEPBOrO

nyonuuHoro BeictyiuieHus (28 saBapst 1901 r. B @unapmonunveckoM obuectse bunb0ao).

192 Riezu J. de. (ed.) Obras completas del Padre Donostia. Tomo IV. Conferencias (de 1 a 13).
San Sebastian: Sociedad de Estudios Vascos, 1985. P. 95-96.
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Kak u a1 MHOTUX Jpyrux MCHAHCKUX KOMIIO3UTOPOB, BaXKHbIM 3TanoM s ['ypunu
crano obyuenue B [lapmwxke. B 1903 r. xommosutop moctynun B Schola Cantorum B kiacc
Bencana JI’Ouam (1851-1931). B 1907 r. I'ypuau BepHyIcs Ha poJuHY, Iie ObUT BCTPEUYCH

OYeHb 0JIArOCKJIOHHO U CTaJI YJICHOM (DI/IJ'IapMOHI/ILIeCKOFO O6H.[€CTBa buns0ao.

B Ucnanuu nesTenbHOCTh UCIIAHCKUX OPraHHUCTOB, AK€ CaMbIX TaJTAHTIIMBBIX U
npoecCHOHANbHBIX, OblJla 3HAYMUTENIbHO 3aTpyJHEHA W3-32 SIBHOTO OOHUIIAHUS
KAaTOJIM4ecKol 1epkBU. CaMble Ba)KHbIE M BBICOKOOILUIAYMBAEMbIE MECTa B XpaMax,
(MHAHCUPOBAHHBIE TOCYIAPCTBOM, IO 3aKOHY 3aHMMAJIH CBAIIEHHOCTYXuTenu'”, a
JPYTHE JTOJDKHOCTH, B YACTHOCTH, OPTAHUCTOB, OBLIH (DaKTUIECKU HEOTUTAYNBAEMBbIMH ¥4,
[Tostomy ['ypunu Ha TPOTSIKEHUM BCEM CBOEH KAapbEPhl YAEISAI MHOTO BHUMAHMS
COUYMHCHHIO B Pa3MYHBIX >KaHpax'®>, He OrpaHWYMBAsCh OPTaHHBIM PENEPTyapoM, H
y4acTBOBAJI B KOHKypcax: B 1909 r. oH momydwmsi 30JI0TyX0 MeJaiab PErMOHAIBHOU
BBICTaBKH B BanieHcuu 3a cBOM Npou3BeIeHNs «ITII0ray 111 CUM(OHUYECKOTO OpKeCTpa
u «Danrtazus 11 O0JIBIIOTO OpraHay.

B 1912 r. I'ypuau Obu1 Ha3HAYEH PYKOBOAMTENIEM XOpOoBOro oduiecta buias6ao
(ocHoBaHO B 1886 T.), 1711 KOTOPOTO CO3/1aJl 3HAYUTEILHOE KOJIMYECTBO MTPOU3BEACHUM.
Taxk, B 1913 r. oH onmyOauKoBal MepByto ceputo COOPHUKOB XOPOBBIX 00paboTok «Cantos
Populares Vascos» («backckue nomnyssipusie necHu»). B 1915 r. cocrosinack mpembepa
ero mnepBoit cuMmdonuueckor modMbl «Leyenda Vasca» («backckas merenumay),
CpPaBHUMOM B TO BpEMs MO 3HAYMMOCTH C WM3BECTHOU CUMQPOHUYECKON MmodMoil «Most
poarHay yelickoro kommnosutopa beapxkuxa Cmetans (1824—1884).

[ensto XopoBoro o01ecTBa OBLIO JJIs1 pa3BUTHS MY3bIKAJIBHOW Ku3HA. Hapsiay ¢

pa3BUTHEM XOpPOBOTO HCKyccTBa, (OOIIECTBO 3aHMUMAJIOCh MOMyJspU3alMell u

193 Konkopnaar 1851 roja Mex Iy HCIaHCKUM rocyaapctBoM U CBaThIM [IpecTonom ycTaHOBUI,
YTO ATH JIOJKHOCTH MOTJIM 3aHMUMAaTh TOJIbKO MOHAILIECTBYIOIINE MM CBSILIEHHUKH (OTMEHEH B 1931 1.
npu Bropoit Ucnanckoii Peciy6inke).

9% Brnors mo XVIII Beka nepkoBHas cepa OblIa OCHOBHBIM HCTOYHHKOM JO0XOAA I
UCMAHCKUX MY3BIKaHTOB, HO ¢ Hauaja XIX Beka cUTyalusi KapAWHAIBHO U3MEHUJIACh U3-3a CJIOXKHOIO
nosmtrdeckoro nonoxkenus Karomunueckoit Llepksu. Cum.: Capdepon Verdu P. Decadencia e intentos de
reforma de la musica eclesiastica espafiola en el siglo XIX. P. 656.

195 Pliego de Andrés V. Catalogo de obras de Jesus Guridi. Madrid: Fundacion Juan March, 1989.
292 p.; Pliego de Andrés V. Catalogos de Compositores. Jesus Guridi. Madrid: SGAE, 1997. 186 p.
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pacnpocTpaHeHneM OacKCKOM My3bIKH, a TAKKe CIOCOOCTBOBAIO Pa3BUTHIO OACKCKOU
ornepHo# mKoJbl: B 1909 r. 6ackckue KOMIO3UTOPHI MOIYUYHIIA MPEAJIOKEHUE CO3AaTh
OTEpPHBIA pemepTyap Ha POJHOM sI3bIKe: YcaHaucare ObUIO MPEIJIOKEHO JTUOPETTO
«Mendi-Mendiyan» («B riy6une ropsi»), Cantocy Unuayctu (1868-1925) — «Lide ta
Ixidor» («Jlume m Wcumop», merckas ckaska). ['ypumm — mmbOperto «Mirentxu»
(«MupsH4y»), Ha OCHOBE KOTOporo oH Hamucai B omnepy 1910 r. Co3znanuro omnepsl
MPEAIIECTBOBANIO U3yUeHHE OACKCKUX HAPOJAHBIX IECEHHUKOB.

Ilepuon ero TBopuecTBa BILUIOTH 10 1926 T. OTMEYEH TaKMMHU COOBITUSIMU Kak
y4acTHe B KOHKypcax'*®, Ha3HayeHHe Ha JOJDKHOCTh OPraHucTa B co0Ope GasuiIMKu
Cantbaro'”’ B Bumn6ao (1918); nmpembepa ero BTOpoi OacKCKOW oOmepsl «Amayay

(«Amaifa», TuprYecKas Apama B TpeX JAEHCTBHUSIX C JIUIOrom)!

, T0 poMany ®paHCUCKO
Hasappo Bunbocnaner 1879 r.

B 1920 r. qy1st oGecrieueHust MOCTAaHOBKU OBLIT CO3/I1aH OpPTraHU3alMOHHBIA KOMUTET,
IIO3TOMY oIlepa mnocssameHa Jlemyranuuu npoBuHuMM buckaiisa. Hecmorps Ha oty
KaMIIaHUIO, IpEMbepa He npuHecia ['ypuau oy Tumoro 1oxoaa. Bo3MoxkHo, U3-3a 3T0r0
B 1922 r. oH cornacuics npenojaBaTh OpraH U TapMOHHMIO B My3bIKaJIBHOM MHCTUTYTE
ropojaa buckaiis.

1926 ron oTMedEeH CMEHOM TBOPUYECKOTO HAaNpaBieHus [ 'ypuan, npeacTaBuBIIETO
npembepy cBoei nepBoil capceyanbl «El Caserio» («Depmepckuil nom»). Capeyana —
TPaJMLMOHHBI MCIAHCKUHA KaHp — NpPUHECIa €My H3BECTHOCTh M (DHHAHCOBYIO
CTaOMJIBHOCTBh, HO C TOYKH 3PEHUSI HEKOTOPBIX 3HAKOMBIX KOMIIO3UTOpA 3TO O3HAYAIIO

MNOAYMHCHUC BKYyCaM MacCOBOM AYJUTOPUKN MU OTKa3 OT IPHUHIMUIIOB HaI_[I/IOHaJ'IBHOI\/JI

IIKOJIBI, CTOJIb BaXKHBIX IS KYJbTYPHO-MY3bIKaIbHOH clieHbl bunb6ao. OOBUHEHMS 3TH

196 PesynpTaThl yuacTus B KOHKypcax: BTopas Ipemus (mepsast He Oblia BpydeHa) Ha KOHKypce
KyJIbTypHOH opranu3anuu «Kpyra ussmasix uckyccts» («Circulo de Bellas Artes de Madrid», 1915 1.),
npemust 3a cuMdonudeckyro noamy «Una aventura de Don Quijote» («Ilpuxmouenue Jlon Kuxoray,
BJIOXHOBJIEHa ciieHoi OuTBbl [lon Kuxora ¢ OuckaiiiieM) Ha KOHKypce, mocBsimieHHOM 300-eTuto
pomaHna «/lon Kuxor» CepBaHnreca..

197 Heine — Kadenpanbhbiit cobop anocrona Makosa.

198 TIompo6HOE HcceoBanue 3Toit onepsl cM.: Requejo Ansé A. A. A Study of Jests Guridi’s
Lyric Drama Amaya (1910-1920). PhD diss. Austin: University of Texas, 2003. 302 p.
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OBbLIM HE BIOJHE CIPABEIUBLL, MOCKOILKY I'ypumy B3su Oackckuii croxker'”. OH ObLI
BJIOXHOBJIEH 0aCKCKHUM MECEHHBIM (DOJIBKIOPOM, a TakkKe 0AaCKCKUMHU TaHI[aMH, TAKUMU
kak coprcuko’?’ u scmaramanrca®®!. «El Caserio» cuMraercs OIHMM U3 CAMBIX BaXKHBIX
ero coundHenuit. B 1928 r. ['ypunu npeacraBuil cBOl0 BTOpor capcyany «La Meiga»
(«Benpmay»), Ha ramucuiickuii croxer. B 30-e rr. I'ypuau couyMHMI W Jpyrue
MPOU3BEACHUS B paAMKaXx aHpa capCydJibl.

ITocne rpaxxnanckoi BoitHbl, B 1939 r. I'ypunu nepeexan B Manpun, rae B 1944 r.
Crain Bectn knacc opraa B KopoJsieBCKOM My3bIKAJIBHOW KOHCEpBAaTOpuu, a B 1956 T.
ctan ee pektopoM. C TOro ke rojga OH TakXke MpernojaBal opraH B Beicuiel mikose
TyXOBHOM My3bIkH. Kpome Toro, I'ypuau co3maBas My3sIKy I T€ATpa U KUHO.

OnHuUM M3 €ro cambIX HMCHOJHSIEMBIX MpousBelneHuil sBisieTcss «Diez melodias
vascas» («10 Gackckux menoauit», 1941 r.) nns opkecTtpa, OCHOBAaHHOE Ha TECHSIX U3
«backckoro HapoaHoro mneceHHuUKa» Acky? u «Archives de la tradition basque»
(«ApxuBsl 6ackckoi Tpaguiuny, 1890 r.) L. bopaa. CoBpeMEeHHUKU BBICOKO OIEHUIIH
COUYMHEHUE, CPABHUBAS €r0 C CIOMTON «BoceMb PyCCKHX HapOJHBIX MECEH» PYCCKOTO
kommno3utopa A. K. JIsgosa (1855-1914). I'ypuau B coBepIiieHCTBE BiIaesl HCKYCCTBOM
OpPKECTPOBKH, YTO TO3BOJIUJIO €My CO37aTh KpacouHyio arMmocdepy 3Bydanus. YacTtu
1ukia (oaHy U3 KOTopbix ['ypuin BIOCIEACTBUM TIEPEIOKUI JIJIs1 OpraHa) MpeICTaBIsSIIOT
c000M eqnHOE 1ENOE.

OOcTosTenbcTBa HE MO3BOJSUIA ['ypuaM BCELENO TMOCBATUTH CE0Si COYMHEHUIO
OpTaHHBIX OMYCOB, OJHAKO BCE ATH T'OJIbI OH HE 3a0bIBaJI O CBOEH UCTUHHOM CYIIHOCTH,

paboTas OPraHKCTOM U COUMHSAS MY3bIKY Ju1st oprana®’?. Kpome Toro, oH ObL1 OJ1eCTAIIIM

199 Caserio (6ackc. baserri) — THIUYHBIH KAMEHHBIH J0M, T/Ie Ha HEPBOM STaXKe PACIONATAIKCH
amM0ap ¥ KOHIOIIHS, a Ha BTOPOM >KHJIa BCSI CEMbsI XO31HA.

200 Copreuko («zortziko») — Gackckuii meceHHO-TaHIEBABLHEI sKaHp, 0OBIYHO B pazMepe 5/8.

201 3cnrarananTea («espatadantzay) — GacKCKHil My»KCKOM TaHEI[ ¢ MEUaMH.

292 Oprannomy TBOpuecTBy I'ypuau MoCBsilIeHO Haile uccinenopanue: Hapappo Jlannaseppus
I'. A. Oprannoe TBopuecTBO Xecyca ['ypunu: BeillyckHas kBanuduxanuonHas pabdora: 53.09.01
HckyccTBO KOHIIEPTHOTO UCITOTHUTENbCTBA. COJIbHOE HCIIOTHUTENLCTBO Ha oprane, Kadenpa ncropun
3apyOexxHOW My3bIKH, (pakyiapTeT QopTenuaHHblii (accucteHtypa-ctaxupoBka) / I.A. Hasappo
JlannaBeppusi; Hayd. pyk. M.A. Mouceesa; [mecro 3ammtsl]: PI'BOY BO “MockoBckas
rocynapctBeHHass koHcepatopus um. IL.M. YailikoBckoro”. ®akynerer (oprenuanubiii. Kadenpa
UCTOpUU 3apyOexHOi My3bIku. Mocksa, 2023. C. 19.
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UMIIPOBU3AaTOPOM, U MY3bIKa, KOTOPYIO OH Mrpajl Ha OOrOCIy>KEHHUSX, OCTaBaJach HE
3aIIMCaHHOMU.

Cynpba momapuna €My — BO3MOXXHOCTh ~ MIPaTh  Ha  MHCTPYMEHTAX,
COOTBETCTBYIOIIMX €0 TBOPUECKUM MPEANIOUTEHUAM U OIU3KUX ICTETUKE, B KOTOPOU OH
BOCIIUTHIBaJICS Kak opranuct. B Manpuzae ['ypuau Obu1 opranuctoM B nepkBu CaHTOC-

203, BepHOCTh NpHHIUIAM Marnckoro motu proprio 1903 roxa

Manyanb-u-bennro
noOyxnana ['ypuam paccMarpuBarth OpraH, Mpexe BCETro, B KAa4eCTBE I[EPKOBHOTO
MHCTPYMEHTA, MpeAHa3HauyeHHOro misa OorociyxeHud. C 1enbl0 pa3bsiCHUTH CYTh
npegiaraeMeix [luem X My3bIKalbHBIX pedopM OH MPHUHSUI YYacTHE B HECKOJIBKHX
KoHrpeccax. [Ipu 3ToM cTaprHHas My3blKa He Obla IIaBHBIM UHTEepecoM i ['ypuam.
OH He BKJIIOYaAN €€ B ydeOHbIE IUIaHbI, MPENnojaBas B KOHCEPBATOPUHU, W, MO BCEH
BUJUMOCTH, CUUTAN UJCAIIOM CUM(POHNYECKUN pOMAaHTHUECKUN OpraH.

OpranHoe Hacneaue ['ypuan He Tak BEJIHUKO, HO OHO O€3yCIIOBHO 3aCITy>KHBAIOT
BHUMaHUs. YK€ paHHUE €r0 OpraHHble OPraHHbIE MbECHI OBLIH IO IOCTOMHCTBY OLIEHEHBI
kouteraMu. CaMmbIM K€ SIpKMM  OpPraHHBIM COYMHEHHMEM, OIUPAKOLIUMCSI Ha
HallMOHAJIbHBIC TPAIUIIMU, cTau «Bapuamuu Ha 6ackckyro temy» 1948 r.

Ilemarornueckas AesATEIbHOCTD [ 'ypuaM TakKe CKa3ajlach HAa €r0 KOMIIO3UTOPCKOM
TBOpYECTBE. Ero BKIag0M B BO3POKICHHUE NCIIAHCKOW OPTaHHOW IIKOJIbI MOYKHO CUATATh
nosieieHue B 1951 r. coopuuka «Vcnanckas oprannas mkosa». Hactosmmm menespom
U caMbIM KpYyNHBIM OpraHHbIM couumHeHueMm ['ypuau sBiserca «Tpuntux [loOporo
[Tacteipsi», HacanHeli B 1953 r. C HuM ['ypuau npuHsan ydactue B KOHKYpCE IO
Clly4al0 WHayrypanuu HOBoro oprana cobopa Jlooporo Ilacteips B ropoxe Can
Cebactbsia. Ilocmeguum opranHsiM omycoM ['ypunmu cran «®unan s OOJIBLIOrO
opra"a» 1960 r.

B 1947 r. I'ypunu ctan wienom KoposieBckoi akaieMuu U3SIIHBIX UCKyccTB. Ha
LEPEMOHHMH BCTYIUJICHUSI B OOIIECTBO OH MPOYMTAI JIEKIUIO Ha Temy «HapoaHas necHs

KaK Marcpuall MY3bIKAJIbHOI'O COYHMHCHUS», B KOTOpOfI H3JI0OKWII CBOM IIPHUHIUIIBI

203 Cm.: Ayarra Jarne J. E. Jests Guridi y el organo espafiol del siglo XX // Revista de
Musicologia vol. 10, Ne3. 1987. P. 919-948.
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UCIIONIb30BaHusl (ONbKIOpa B akajJeMuueckoil My3bike. Ero wuHTepecoBaiii He
MY3bIKOBETUECKHE 3a/laud, TaKhe Kak Kiaccuukanus HapOJHBIX TIECeH, a UuX
ACTETUYECKUE U IMOLIMOHAJIBHBIE ACMEKTHI, MOCKOJBKY JJII KOMIIO3UTOpA HapoIHas
MECHsI SIBJSETCS JIUIIbL JJIIEMEHTOM JJIsi CO3JIaHUsl KpacoThl W, CIEAO0BaTENbHO,
BOCIIEBAaHMs camoil ceOsl. ['ypuam Takke ckazall HECKOJBKO CIIOB O HApPOJHOU MY3bIKE
AHpanycuu, TOCKOJIbKY HWMEHHO OHa BOCIPUHUMAETCS TJaBHBIM 00pa3oM Kak
«rcIanckas My3bikan?®!, D10 00CTOATENLCTBO 3aCTaBIAIO0 HTHOPHPOBATE MYy3bIKATLHOE
O0raTcTBO APYIrUX peruoHOB Mcnanuu, XoTa aHAATy3CKUX HAPOAHBIX TECEHHUKOB HE TaK
MHOT'0, KaK COOPHMKOB MY3bIKH U3 APYTUX PErHoHOB. I'ypuau npusen B npumep Mopuca
PaBens (1875-1937), ¢paniy3ckoro ©Oacka, KOTOphIM, 1Mo MHeHuio ['ypunu, He
MHTEepecoBayIcsa OAaCKCKOI HapoIHOM My3bIk0i*”. M3BecTHO, uTo B 1914 1. PaBens Hauan
COUMHEHHE KOHIepTa A (POpTenuaHo M OpKecTpa, MOCBALICHHOro Oackam, Ioj
Ha3BaHueM «Zazpiak Bat» («CeMb B OJHOM»: Ha3BaHHUE CBSI3aHO C MPOEKTOM
00bEIMHEHNUS UCIAHCKKX U (hpaHiy3ckux Oackckux Teppuropuii B XIX B.)*". Konuepr
ocTajiCsl He3aBEPILEHHBIM, HO €ro 3ambIcel ObUI OTYACTHU BOIUIOLIEH B PaBEIEBCKOM
dopTenuaHHOM TPHUO JIsi MUHOP.

[TomuMo capcyai, XOpOBBIX U OPKECTPOBBIX MpousBeneHui, ['ypuau paboran u B
KaMepHbIX kaHpax. [locaeanue ero omycel Obutd Hanucansl A1g ap@el: 310 «La del alba
seriay («HaumHamo yxe cBeTaTh», Ha mepBble cioBa IV rtnaBwl «/lon Kuxora») u
«Zortziko zarray («Crapsiif copTrcuko», 1960 r.; cymecTByeT Takxke Bepcus i aphbl U
OpKecTpa).

B 1952 r. on Obut HarpaxkaeH bonbmmMm kpectom Anbdonco X Myaporo, a B 1958
r. ctaj wieHoM Acconuanuu ayxoBHOM My3blku Cestoro IIus X u Cesroi Lennmun.

Xecyc I'ypuau bunaona ymep 7 anpens 1961 r. B Maapuae B Bo3pacte 74 net. K atomy

204 I3BecTHBIC WHOCTpaHHBIE KOMTIO3UTOPHI, Takue kak D. Jlucrt, XK. buze, K. Jlebroccu u H. A.
Pumcknii-KopcakoB, BKIIOYaIH €€ sIpKUE BBIPA3UTEIBHBIE JIEMEHTHI B CBOM COUMHEHMS C «MCIAaHCKON
JyLIOM».

205 TIpumeuarenbHO, uTo PaBesib — KOMIO3UTOP, TIPOM3BEAEHHS KOTOPOTO YacTO UCHIOJIHSIOTCS
B 0AaCKCKUX KyJbTypHBIX Kpyrax. Cm.: Arabaolaza Elorza E. Ibarretxe Txakartegi G. Creacion y musica
vasca en la Orquesta de Euskadi. P. 59.

206 Sendrez M. Les éléments basques dans la musique de Ravel. P. 197.
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MOMCHTY OH OBLI IMPU3HAHHBIM MACTCpPOM H OGJ’I&I{&TCJ’ICM MHOKXCCTBA IIPCCTHIKHBIX

Harpas.

Opeannas myszvika X. I'ypuou. I'ypunu Hanucan Bcero 13 mpousBeneHUn ist
oprana. Ctuns ['ypuan npuHaJIeKUT K TO3JHEMY POMAHTU3MY, KPOME TOTO OH SIBJISIETCS
MpeACTaBUTENIeM UCHAHCKOW HaluoHanbHOM 1mikoisl (HoBoro Bospoxaenuss —

PenacumpbenTo). K 0COOEHHOCTSIM €ro OpraHHO# MY3BIKH MOKHO OTHECTH:

-DneMeHThl 0aCKCKOW HapOJIHOM My3bIKH (0€3 My3bIKaJIbHO-3THOIpa(pUUECKUX
TOHKOCTEN ), HapUMep, B Mpou3BeeHUAX «Bapuanuu Ha 6ackcKyro TeMy», « Tpuntux
Ho6poro ITacteips» (I wacts), «Mcnanckas opranHas Imkoisia» (mbechl «backckas

necHs» U «PoXIecTBeHCKas TIECH» ).

-Bnusinue ppaHiy3ckoil opraHHOW IIKOJIbI, TIPOSIBISIONICECS B MPEANOYTEHUN
AJIIEMEHTOB CUM()OHUYECKON ICTETUKU (JIeraTo, IIBEJUIEpP, COMOCTABICHUE CEMEHCTB
pEerucTpoB); oOpalleHre ¢ My3bIKajgbHOU (opmoit (PanTtazus, Tokkara) B myxe
I'unbemana u Bugopa?®’, Belpaaromeecs, HanpuMep, B CXOACTBE Mex 1y PUHATIOM 110

maxxop ['ypuau u punanom IlepBoit cumponun BoepHa.

-Penurno3ueiii  nyX, Mpeanoiaraloididi  ONpeACsICHHBIH JIaKOHU3M  0e3
yMaJICHUS BEJIMYUS HHCTPYMEHTA, IMTOCKOJIbKY KaK JIUTypTruYecKuid opranuct ['ypuam
OBLJT aKTUBHBIM CTOPOHHUKOM pedopm, TPOBO3TIaIeHHBIX B motu proprio [Tus X. 91o
OTPENENMIIO TapMOHHMYECKOE EIMHCTBO W YETKYH0 OpraHm3anuio (opmbel B

npou3BeeHuax [ 'ypuau.

-Menoanueckuii nap, nposBuBIIMKCS, Harpumep, B Il wactu Tpunruxa.

B TBOPYCCTBC KOMIIO3HUTOPA MOKHO BBIACIIUTL TPpHU IICPpHUOIA:

207 Bunop — aBtop 10 cumoHuii 115 opraHa — 3aayMal aHp «OPraHHas CUM(OHHSI» KaK
oOIIMpHOE OpraHHOE IPOU3BEJCHUE, COCTOSIEe M3 HECKOJIbKHUX dYacTeld, MoJ0o0HO CTaHJapTHOMN
OpKecTpoBoi cuMGpOHUH, BIOXHOBIEHHOE BO3MOKHOCTsMH opraHoB Kagmaiie-Komns. B Hux Oomblne
BHUMaHUS YJeNseTcs OpPKECTPOBBIM TeMOpaM M 3BYYaHHUSM; OJHAKO B €ro pPaHHUX CUM(OHMIX
npocnexuBaercs BiausHue kKonTpanyHkta M. C. baxa. Cm.: Bang S.-K. The evolution of Widor's
compositional style, as evidenced in his ten organ symphonies. P. 12—14.
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*Pannuit (mo 1907 r.). CoBnamaer co BpemeHeM yueObl B EBpome u
XapaKTepU3yeTcs CHJIbHBIM  BIMSHUEM  (PpaHIy3ckoil  ImkoJsibl. Baxneiimee
npousBeaeHue 3Toro nepuoaa: Manrazus 11t OONBIIOrO OpraHa.

* Cpennuii (1908—1938 rr.). OTOT 3Tan cBs3aH ¢ NpoxUBaHuEeM B . buiib0ao, riue
['ypunu, moMmuMo mpouero, paboTall AUPEKTOPOM XOpoBoro obiiecTsa. BaxHeitmme
Ipou3BEeACHUs IJTOro rmnepuona: MHrepmoausa, HekoTopsle Imbechl «lcnaHckon
opraHHo# mKoaeD (U31. 1951 1.), MHOXKECTBO MPOU3BEICHUH IS XOpa U OpraHa.

e[lo3muuii  (1939-1961 rr.). llepuon TBOpueckod 3penoctu ['ypunw,
IPOYKUBAIOIIETO B 3TO BpeMs B Majapuze. 31ech OH Hamucal OCHOBHBIE OpPTaHHBIE
npousBeneHus: «Bapuanmn Ha Oackckyro Temy», «Tpunrtux [obporo Ilacteips»,
OCTaJbHBIE NbECHI «lIcnaHCKOM OpraHHOM MIKOJIBD U «PUHAI O MaXXOp».

[TonzaronoBok «VcnaHckoi opraHHOM HIKOJIbD TiacuT: « COOpHUK W3 JBalaTU
KOPOTKHX COYMHEHHWM JIETKOW W CPEAHEN CIIOXKHOCTH Ul U3ydeHus opraHa». ['ypunn
BBICTYIAET HACJIEAHUKOM OCHOBATEJIEH NCIIAHCKOW OPraHHOW KOJbl XIX B., TaKMX Kak
ceamennukn WM. Ocmaa um H. Oranbo, u co3maer COOpPHUK TMPOU3BEACHUIM
MEJarOTMYeCKOT0 HA3HAYEHUS, MHOTHE W3 KOTOPBIX IPEIHA3HAYEHBl TAKKE I
oorociayxenus. Kaxxnas u3 20 nbec cOOpHHMKA caMOCTOATEIbHA U TOCBSIIEHA KOMY-TO
3HAKOMOMY KOMITO3UTOpa. Psij mbec mpencrapiser codoid 00paboTku My3biku ['ypuan
JUTSL CLIEHUYECKUX MPEJCTaBICHUH U 1a)ke KUHO(HIIbMA.

My3bIKanbHbIE IPEANOYTEHN KOMIIO3UTOPA CIIOJIHA OTPa)KeHbI B « Bapnanusx Ha
OACKCKYIO TEMY», TEMY KOTOPBIX Mbl PACCMOTPHUM AaJibllie, MOCKOJIbKY XOTs ['ypuam xun
B IIepBOi mojioBUHE XX B. (IEPUOJ MOSBICHUS W PA3BUTHS HOBBIX MY3BIKAIbHBIX
TEXHUK, B TOM 4YHCJIE aTOHAJBHOCTU U J0JeKa(OHUHU), OH OCTaBajCsi B pycie
POMaHTH3Ma, KOTOPBIN TaK CHJIBHO MOBJIMSII HA HETO B FOHOCTH.

«Tpuntux Jlo6poro IlacTeipsi» cunMTaeTcs BEPIIMHHBIM TPOU3BEIACHUEM B
OpraHHOM TBOpYeCTBE ['ypHIM U OJTHUM U3 CAMBIX 3HAYUTENbHBIX U SIPKUX COUYMHEHU B
UCTOPUM WCIAHCKOTO OpraHHOTO HCKyccTBa. OHO ObUI0 Hamucano B 1953 r. s
KOHKypca, opranu3oBaHHoro KopomneBckoit koHcepBaTopued Manpuaa u  Gupmbl

opra”Hoctpoutenenn «Organeria Espafiola S. A.», B 4ecTb OTKPBITHUSI OOJBIIOTO0 OpraHa
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HOBOoro cobopa Jlo6poro Ilacteips B ropome Can-Cebacthsin. Ilpembepa Oblia
HCMOJIHEHA CaMbIM KOMIIO3UTOPOM Ha KOHUepTe-uHayrypamuu 20 siHBaps 1954 r.
CounHeHHEe COCTOUT U3 TPEX YaCTEH, KOTOPBIE HOCAT MpOTrpaMMHbIe Ha3BaHUs: «CTano»,
«ITotepstanas oBa» u «J{oopsiii [TacTeipey. HacTr 00beTUHSIET CKBO3HOM CIOKET. B HeM
['ypuau oObeauHSAET CTUITMCTUYECKUE YEPTHI, XapakTepHble s My3blkd XIX u XX BB.
OH npuUMEHSET TaKue KOMITIO3UIIMOHHBIE TEXHUKU KaK aTOHAIIbHOCTh, MMOJUTOHATBLHOCTD,
AJIEMEHThl COHOPUKHM (AaKTUBHOE NpUMEHeHue kiactepoB). [Ipu 3ToM counmHeHue
NpeIHAa3HAYeHO [l oOpraHa BO  (PPAHIy3CKOM  pOMAHTHYECKOHM  JCTETHKE,
MOApPa3yMEBAIOIIEH ONpEIECICHHbIE KPACKU U XapakTep AuHamukd. HakoHen, ciemyer
3aMETUTb, YTO MY3BIKAJIbHBIN A3bIK TpUNTHXA OTIWYAETCS MOBBIIMIEHHON CI0KHOCTHIO
10 CPABHEHHUIO C JTIOOBIMU JPYTUMH OPraHHBIMU MPOU3BeACHUsIMHU ['ypuan.

Bosnpiias yacte kapbepsl ['ypuan npunuiach Ha Mepuoi AUKTaTypbl OpaHCUCKO
®paHko, KOTOpass TMOJJCpKHUBajda >KaHPhl C BBIPAKECHHBIMM HAIMOHAJIbHBIMU
AJIEMEHTaMM, TakKHe KakK capcydnia, MPHUBJICKAIOMAs MHPOKYH ayAUTOPUIO U
MPUBUBAIONIAS € MaTpuoTHYecKue ujeanbl. Tem He MeHee, xota ['ypuau paboran B
JKaHpe capCyd s’ u3 ero COOCTBEHHBIX CIIOB CJIEAYET, YTO OH HE OBUI CTOPOHHMKOM
npeo0Iaannsi HAIMOHAIBHOTO B MY3BIKE M CJIEIOBATEIbHO HE ObLI, CTPOTO TOBOPS,
CBIHOM CBOEro BpeMeHH. backckoe mnpoucxoxiaeHue u odyueHue B [lapuxe cuibHO
MOBJIMSJIA HA €T0 TBOpYeckue npeanouteHus. [Ipu stom I'ypuau yaaBanoch cOXpaHsTh
paBHOBECHE, CO3/1aBasi My3bIKY JJIS IBYX MUPOB — 3éMHOTO (00JIaCTh YyBCTB M IMOILIUA)
U ayxoBHOro. Emy ynamock u30exkaTh CyAbObl MHOTHX MY3BIKAHTOB, B TOM YHCJIC
Manyoansa ne @ansu (1876-1946) u Pomonsdo Anwdrepa (1900-1987), koTopbie He
XOTEJN OCTABATHCS HA POAMHE MTOCIIE TPAXKIaHCKOW BOMHBI. B KOHIIE KOHIIOB, Ay IMTOPHIO
KOMIIO3UTOpAa COCTaBJISIIM TE€, KTO IOCEIIAl BOCKPECHBIE MECChl W TEaTpaAJIbHbBIC
MIPEICTABIICHUS — TO €CTh, C COIIMOKYIBTYPHOM TOYKH 3pEHUSI, MECTHAs OyprKya3us TOTO
BPEMEHH, LIEHHOCTUM KOTOpOM My3blka Xecyca ['ypuaum Belpaxkana B 3HAUYUTEIbHOU

CTCIICHH.

208 Ba)xHO OTMETHUTB, UTO BO BpeMs TpakaaHCKoi BoitHbl X. I'ypuau Hamucan necHio «Cancion
de guerra para las brigadas de Navarra» («Boennas necus st 6purag HaBappsi»).
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Ouenka nokonenusn Motu proprio

Hacnenue eBpomeiickoro nBukeHust 3a pedopMy IMPUBEIO K H3MEHEHUIO
MEHTaJIUTETa B OOIIECTBE U J0 CHUX MOP OKA3bIBACT BIMSHHE HA 3BYKOBYIO OOPa3HOCTH
TOTO, YTO CUUTAETCS «IOJJTMHHON» TYXOBHOM MY3bIKOU. OJTHAKO CI0KHO BOCIIPUHUMATH
pe3yJbTaThl BIUSHHUS MOtu proprio Kak OJHO3HAYHO MOJOXKHUTENIbHbIE. My3bIKalbHas
CTPOTOCTh LUEIMINAHCTBA MIPUBENA K PA3pPhIBY C MUPOM HUCKYCCTBA, MPOJBUTAs ICTETUKY,
KOTOpasi Oblyla HE MHTEpEeCHa KOMIIO3UTOPAM, OHAa HE COOTBETCTBOBAJIA OXKHUIAHHIM
BEPYIOIIMX, NPUXOASIIMX B XpaM. bomee Toro, pes3ynbrar HE BCEraa BOIUIOMIAICS B
KAaYECTBEHHBIX MY3bIKaJbHBIX MpOM3BeACHUSIX. He maBama xkemaemMoro pesynaprara HU
ujes MOAYMHEHUSI KaXKIOro 3jeMeHTa ciioBy W CJOBY, HU CTPEMJICHHE MAKCUMAJIbHO
YIOPSIAOYUTh MY3bIKY, IPEHA3HAUCHHYIO JIJISl JIMTYPTUH, U UCKIIIOUUThH JTIOObIE HAMEKU
Ha U3JIMIIECTBA. B 3TOM M 3aKiIo4aeTcs CIOKHOCTh auajiora LlepkBu ¢ mMy3bIKaabHOU
KYJIbTYpPOH U, OJHOBPEMEHHO, C BBIPAXKEHUSIMU BEPHI, KAK WHIWBUIYaJbHBIMHU, TAK U
KOJUIEKTUBHBIMHU. OfHaKo L[epkoBb HE NOJKHA UTHOPUPOBATH KYJIBTYPY, KOTOPYIO OHA
cTpeMutcs eBaHrenn3npoBaTs. Komnosutopsl Ctpanbl backoB, BepHbie LlepkBu 1 cBOUM
KOPHSIM, 3aIl€yaTiIeNIi A3TOT JWAJIOl, BKJIIOYMB HAPOJHBIC MEJIOAMU B CBOM OPraHHbIC
MIPOM3BEICHMUS.

B Wcnanuum xapakTepUCTHKH TUTYPrUUE€CKON MY3BIKH, COTJIACHO motu proprio [Tus
X, BCTYNWIM B TMPOTUBOPEUHUE CO 3BYKOBHIMU U TEMOPOBBIMHU BO3MOXHOCTSIMHU
cuM(OHUYECKOTO OpraHa. B To ke BpeMs OpraHbl AMOXH OApOKKO MOCTpaaaid OT
HEMONPABUMBIX MOCJHEACTBUM PEKOMEHJAMKA KOHIPECCOB JOYXOBHOM  MY3BIKH,
MOABEPIrIINCHh U3MEHECHUSIM WJIM 3aMEHE.

Ve B snoxy M. DcnaBbl BBICOKOKAYECTBEHHBIE JYyXOBHBIE MPOU3BEACHUS, TAKE
TaKue JKaHPbI, KaKk Mecca, 3aIyMbIBAJIMCh KaK KOHIIEPTHBIE, TO €CTh 0€3 JIUTYPrUUeCKOM
bynkiuu. Tak 3apokIamuch «KOHIEPTHI JTYXOBHOW MY3BIKH», W IIEPKBU CTajH
UCIIOJIb30BAaThCsl B Ka4€CTBE KOHIIEPTHBIX 3aj0B, Hampumep, B KopomeBckom cobope

Casaroro @pannucka Beaukoro B Magnpuse.
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Uccnenosarens A. BomOu Bbimenser Tpu OTana IBWKeHHs B Mcnanum u
COIIYTCTBYIOIIME MM TPYAHOCTH, MCIONL3ys MeTadopy: «OOHO IeI0 — IPEACTaBUThH
cebe MIaHUPOBKy cana (IIPOrpaMMHBIA 3Tall), JPyroe — IONBITaThCA BOILIOTUTH €€ Ha
3aHeM ABOpPE (IPeAIararoLInii 3Tal) U COBCEM APYTO€ — MOIITATHCS MOACTPOUTE II0]
5Ty IUIAHUPOBKY BCE JUKYHINIM KaTOIMIM3Ma (OpraHM3allioOHHbIHi sTam)»>?’,

B pesynsTare BO3HMKAIOT BOIPOCHI OTHOCHTEILHO TBOPYECTBA IIOKOIEHHS mMotu
proprio®!®, koropoe, meradopudeckn roBopsi, KWIO Kak Obl B mmy3elpe’'!, omgmako
HEKOTOPHIE KOMIIO3UTOPHI, Takue Kak maape Jonoctus u ['ypuam, nmapasiensHO HHOTIA
OCMEJIMBAJIUCH Pa3paboTaTh €BPOIEHCKIE aBAHTAP/HBIE TEHIECHIUN B IPOM3BENECHUAX C
TyOOKO PETUTHO3HON TeMaTUKOM, HO HECOBMECTUMOM ¢ utyprueit. Ocraercs BOIpoc,
TIPUBEI JIU OBl 5TOT CTHJIb IIPOU3BEAEHUN B IMTYPTHU K COCPEIOTOYEHHIO BEPYIOMIUX 1

aydmiedt atmMocdepe MOJHUTBBI, M3MEHMJ JU Obl — K JIydllieMy — TJIIyOOKO

YKOPEHUBIIEHCS 3BYKOBOI 0OOpa3HOCTU AYXOBO-JIUTYPruYE€CKOTO.

209 Bombi A. Dii menores. La reforma ceciliana entre internacionalismo y localismo // Artigrama,
nam. 36, 2021. P. 249.

210 Cypraercs, uro HammoHanbHBIM KOHTpecc MyXOBHOH My3blkd 1955 Toma B Mampune
O3HaMEHOBaJ KOHEILl MOoKoJIeHus: motu proprio. Cm.: Montabes Garbayo F. J. José Artero (1890-1961),
cronista, exégeta e idedlogo del motu proprio ’en Espafia // Revista de Musicologia 27, no. 1 (2004). P.
523-551. https://doi.org/10.2307/20797863

211 TIpyroit moaxon kK motu proprio yTBEP:KIAaeT, 4TO OHO OTHOCHJIOCH HE K HEOOXOJIUMOCTH
Ka4eCTBEHHOW OpPraHHOM MY3BIKH B XpaMax, a JIUIIIb K COMPOBOXICHHUIO MTEHHSI, YTO CTAJIO «yIapOM» TI0
BooOpaxeHuto kommnosuropa. Cm.: Gutierrez Viejo A. Ponente: El 6rgano en el ‘motu proprio’ y las
tendencias estéticas de su contexto histdrico. P. 310.
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I'naBa 2. Mesoguueckne ucToOUHUKHU. ZKanpbl. KoMo3uumoHHas TEXHUKA

Bbonpmias yacte opranHoro penepryapa Ctpansl backoB u pernona Haapper XIX
— nepBoM NOJIOBMHBI XX BB. HalKWCaHa Ha 3aMMCTBOBAHHBIM MEJIOAUYECKUN
NEPBOMCTOYHUK: TPUTOPHAHCKUI WMIM (POIBKIOpHBIA. Bo3moxkHa u apyroe neneHue
IIEPBOMCTOYHUKOB: HAa PEJIMTMO3HBIE M CBETCKME. B TakoMm cilydae pelnruo3HbIe
NEPBOMCTOYHUKUA TpeOyIOT JI€J€HUs Ha TPUTOPHUAHCKHE XOopanbl M  OacKCKue

PENUTMO3HBIE HAPOIHbIE IIECHH>'?

. Ho n Ha 3TOM nemmMoCTh Marepuasna HaJBOE He
ucuepnsiBaercsa. CymecTByeT crneunduueckoe nonumanue canto llano, BeipaskeHHOE B
MPOTUBOINOCTABIICHUH canto gregoriano U canto llano — wucnaHckoil Bepcuu
OOLIEN3BECTHON Napbl MOHATHI cantus gregorianus («rpUrOpUAHCKOE MEHHE») U cantus

planus («mmaBHOE MEHUE ), TPATUIIMOHHO YIOTPEOIIEMBIX B KAUECTBE CHHOHUMOB?!?,

2.1. I'puropuaHckmii XopaJj B OPraHHOM TBOP4YeCTBe 0ACKCKMX KOMIIO3UTOPOB

«Canto llano» u «canto gregoriano»

B OonbmmncTBe yueOHBIX mocoOuid XIX B., HamMCaHHBIX TeopeTukamu CTpaHbl

backoB u HaBappsl win onyOJIMKOBaHHBIX B JAHHOM PErHOHE, TOBOPUTCS O «canto

1lano»?'4.

212 HCpBLIM MU3BCCTHBIM HU3JaHHEM C 0aCKCKMMU HCPKOBHBIMH  TCCHAMU  ABJIACTCA

«PoXIeCTBEHCKHE KOJIAAKH M APYTHE HOBBIC TyXOBHBIC TIECHH, TIOCBSIICHHBIC NIABHBIM TaliHAM YKU3HU
Nucyca Xpucra u B 4eCTh CBSATHIX, IPHYPOUYCHHBIC K TJIaBHBIM mpazaHukam»(«Noelac eta berce canta
espiritual berriac Iesus Christoren biciaren misterio principalen gafiean eta sainduen ohoretan besta
buruetacotz», 1630 r.) XKoaneca Duebeppu (ok. 1580—-1665). Cm.: Etchehandy I. Chant et langue basque
dans la liturgie [Electronic source] // Kanta Jaunari. URL: https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-
nous/chant-et-langue-basque-dans-la-liturgie-pere-ignace-etchehandy/ (accessed 26.08.2024).

213 Bripaxkaem Onaromapuocts Ceprero Huxomaesuuy JlebeneBy, nomenty MIK  wuwm.
YaiikoBCKOT0, KaHIU/IaTy HCKYCCTBOBEICHUS, 3a TIOMOIIIb B BRIPAOOTKE MOX0/1a K ATOH niee.

214 Teppoit mosBunack «HoBas METOAMKA JIETKOrO M3ydYeHHs MIABHOTO MEHHS U TICAIMOIUI
(«Método nuevo para aprender con facilidad el canto llano y la salmodia», 1828 r.) ¢ppanuuckanma Xoce
Urnacuo ne Jlappamenau (1786—1855). ABTopamu cieayrmuX U3aHuKd TaKOTo poaa Obutn depMuH



https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-nous/chant-et-langue-basque-dans-la-liturgie-pere-ignace-etchehandy/
https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-nous/chant-et-langue-basque-dans-la-liturgie-pere-ignace-etchehandy/
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OnHO W3 WHTEpECHBIX Mg Hamied Tembl nocobuit — «Kparkuit merton
IPUTOPUAHCKOTO TI€HUS, COCTABJICHHBIH B COOTBETCTBUU C MpeAnucaHusiMu Ero
CeareitmectBa [lus X w mocnegHUMHU W3IaHHUSIMHU OTIIOB-OCHEAMKTHUHIICBY IaJipe
Teomopo Dueroiiena (1905). 3aech COACPXKUT  CIEAYIONIEE BBICKA3bIBAHUE
Dyctokuo ae Ypuapre?!'’, BOCCTAHOBHUTENS TI'PUTOpPHAHCKOTO TieHWs B Mcnanwm:
«I"puropuaHckuii Xopaa — 3TO BOJA, KOTOPYIO IbIOT U3 (hOHTaHA, a canto [lano MOXHO
CPaBHUTH C MOTOKOM, COOMPAIOIIUM BCEBO3MOKHBIE HHOPOIHBIE TeJla, KOTOPbIE MOPTIT
€ro MepBOHAYAIBHYIO YHCTOTY. JTO, XOTS UCIOPYEHHAs, HO BOJA, 3TO TOXKE Boma»?'C,
JIBa srmeMeHTa JTOr0 BBICKA3bIBaHUS, CIEAYET, MNO-BUAUMOMY, pPaccMaTpUBATh
pa3zieabHO.

MoTHBBl TPOHUKHOBEHUS HWHOPOJHBIX SJIEMEHTOB B «YUCTBIH TOTOK»
IPUTOPUAHCKOTO NEHUS, KaK U MOTHBBI MPOU3BOJIBHOTO COKpAIIEHUs [IECHONIEHUH, T0-
BUAMMOMY, HEPEIKU. OJYEroMeH, BbIpa)kas CcoOrjacue ¢ Ypuapre BCIEd 3a HUM
BOCIIOJIb30BaJICsl  TepMuHOM  canto llano st 00o03HaueHHS]  PUTMHUYECKOTO
«3JI0yNOTPEOJICHUS», KOTOPOE «JIOCTUTIIO TaKOW KPAHOCTH, YTO MOSIBUINCH MEJIOIHH,

COCTABJIEHHBIE HA OCHOBE JBYJOJILHOTO MM TPEXIOIBHOrO pasmepan’!’

. Kputnueckue
BBICKA3bIBaHUs cojepkaTrca W B Tpakrtare Ilotbe «['puropmanckue Menoauu Io

Tpanuiun»?'®: «He kenas 0OBHHATH KaKyl0-IH0O0 LEPKOBb, MBI BHIHYKIEHBI IIPU3HAT,

Pyuc ne T'anappera (1815-1882), Xoce Ilpecuago ®@ypune (1805-1871), Xoce Xyana Canrecredbana
(1809-1884), Pomana Xumeno (1799-1874) u bysnaBentypst Mubureca (1840-1902).

215 Ypuapre 6511 H3BeCTHOI UTYpOIi BO BpeMeHa PectaBpanu MoHapxuu. OH ChITpal BaxKHYIO
poJb B [lepBoM HalroHabHOM KaToinmueckoM KoHrpecce (Manpun, 1889), rae Obuta moaHAT BOIIPOC O
HEOOXOIMMOCTH TIOSIBJICHUSI CEPHbE3HOTO TPyAa O TpUropuanckoMm reHun B Mcmanuum. Wpes Obuta
peann3oBaHa JiBa roja CIycTs, Korjza OblT OmyOnuKoBaH «TeOpeTHKO-NpaKTUYECKUH TpakTaT o
TPUTOPUAHCKOM I€HHMM B COOTBETCTBMM C MCTHUHHOW TpaJWLHEW» YpuapTe, BBICOKO OLEHEHHBII
[Teapenem. CMm.: Bueno Camejo F. C. Blasco Magraner J. S. (comp.) Epistolas de la musica religiosa
espanola del s. XIX: la correspondencia entre Juan Bautista Guzman, Francisco Asenjo Barbieri y Felipe
Pedrell Sabaté. P. 44. 61.

216 Tut. mo: Echegoyen T. Breve método de canto gregoriano compuesto con arreglo a las
prescripciones de S.S. Pio X y a las ultimas ediciones de los padres benedictinos. Tarragona: Tipografia
Tarraconense, 1905. P. 7.

27 Echegoyen T., op. cit. P. 8.

218 pothier J. Les mélodies grégoriennes, d'aprés la tradition. P. 11. Ha pa6ote IToThe ocHOBaH
«TeopeTuko-npakTHUECKUI TPaKTaT O rpUropuanckom neaun» Ypuapre. Cum. Uriarte, E. C. de. Tratado
tedrico-practico de canto Gregoriano segun la verdadera tradicion. Madrid: Imprenta de Don Luis
Aguado, 1890.
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YTO B TO BpeMs IOBCEMECTHO IPUTOPHAHCKUE TPAJUIIMK OBUTH B TOW MJIM MHOHN CTCIICHU
3a0bITBI. MBI MOTJIH OBI, €clid ObI ATOT (haKkT HE ObLT YK€ CIIMIIIKOM OYEBHUIEH, T0Ka3aTh
9TO MHOTOYHCIICHHBIMU MMPUMEPAMU W KOHCTATUPOBATH MTOYTH ITOBCEMECTHO CEPhE3HBIC
WCKKCHHMSI, THOT/IA Ja)Ke BEIMYANIIIMK MPOU3BOJI: HUTh TPAAUIIMU 000pBaHa, U, Oy Iydn
HE B CHJIaX €€ BOCCTAaHOBWTH, M3ATEISIM CJIIHUIIKOM JIETKO IO3BOJISIOT paboTaTh IO
CBOEMY YCMOTPCHHIO M I€pe/ebIBaTh IEHUE 10 OOBIYal0 KaXKJIOTro MecTa»*. Jlanee
clIeyeT yTouyHeHue: «Mbl He TOBOPUM, YTO OTKa3 OT T'PUTOPHUAHCKUX TPAJUIIHHA OBLI
MIOBCEMECTHO CTOJIb aOCOJIIOTHBIM;, HAINPOTHUB, MBI JOJDKHBI OTMETHUTB, YTO ECIIH
nepepaboTKU MecHoneHui ['pagyaia B HECKOJIBKUX M3JaHUSAX BEChbMa 3HAYMTEIbHBI, B
HEKOTOPBIX COBEPIICHHO ()aHTACTHYHBI, TO YACTO 3TO JIUIIb IMPOCTHIC COKPAIICHHUS
MEJIOMYECKHUX X0JI0B, COKPAIIEHHUS, O KOTOPBIX, HECOMHEHHO, MOKHO TOJIKO COXKAJICTh,
HO KOTOPBIC HE UMECIOT MOCISACTBUI IS OCTaIbHOT0» >,

BaxHo OTMETHTB, UTO B KpUTHKE [10The OTCYTCTBYET TEpMHUH JIJIsi 0003HAUYCHHUS
UCKKCHHBIX Meoauii?!. VIcroap30BaHue IS STOM IICIM TPUTOPHUAHCKOTO TEPMHUHA B
HECBOMCTBEHHOM €My 3HAYCHHH HaM BCTPETHJIACH JIMIIL B BBICKA3bIBAHUH Y pHUAPTE U
HOAIEPKUBAIONIEro ero Dueroiiena’??. Ocoboe mpuMmeHeHue TepmuHa canto llano —

TeMa, TpeOyromas BHUMATESIIbHOTO U3yUeHUs >,

219 pothier J., op. cit. P. 11

220 Ibid. P. 12.

21 ®panmysckuit My3sikoBeq u kommnosutop Amene I'actys (1873-1943), yuenuk Bopna,
YTBEPIKAAJ, Y4TO «paclpocTpaHeHne (UCTapMOHHHM BHECIO 3HAYUTEIBbHBIA BKJIAJ B OKOHYATEILHOE
UCKKCHUE IPUTOPUAHCKOTO TIEHUS» B CBSI3U C OTKA30M OT I[CPKOBHBIX JIaJI0B M BBEICHHEM TOHAIbHBIX
KajeHuu u xpomaruszma. Cm.: Shironishi R. Plainchant Accompaniment and Modal Harmony in
Nineteenth-Century France. P. 16-17.

222 Echegoyen T., op. cit, p. 8

22 Ha xonrpecce 1907 roga B Banpsmomuae caMbIM HACYIIHBIM BOMPOCOM  CTAllo
BOCCTAHOBJICHWE T'PUTOPUAHCKOTO TEHHWsS, YTO O3HAYaJl0 OKOHYATENbHBI OTKa3 OT «canto llanoy,
KOTOPOMY JI0 3TOT'0 00ydYaau BCEX MCIAHCKUX IIEPKOBHBIX MY3BIKaHTOB. CM.: Lopez-Calo J. Cien aios
de asociaciones de musica religiosa en Espafa, 1850-1950. P. 302.
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TI'puzopuanckuii xopan ¢ opzannom meopuecmee 6ACKCKUX KOMNO3ZUMOPOE

O0630p COUMHEHUI Ha TPUTOPUAHCKUN XOpall, CO3JAaHHBIX BO BTOPOU IMOJOBUHE
XIX Beka, ciemyeTr HayaTh C yTOYHEHUs, Kacarouierocs GopMbl TUCbMEHHOMN (hUKCcaluu
TPUTOPUAHCKOTO MEPBOMCTOUYHHKA U COOTBETCTBYIOIIUX ATOM (OpME MpeACTaBICHU O
3BYYaHHH MEJIOJIUU U MYTSIX €€ BO3MOXKHOIM 00pabOTKHU. ciaBa BOCIIPOU3BEN TUMH Ave
maris stella B xBajipaTHOW HOTalMuU niepes HadaioM o depTopusi TOTO K€ Ha3BaHUS U
HaIucasna Ipentoanio, Gyry U Xopajl Ha OCHOBE T'MMHA, B KOTOpPOM y3HAIOTCS YepPThI
noau(pOHUYECKUX >KaHpoB paszHoro BpemeHu. llangpe Hemecno Otanbo u maape
JloHOCTHSA, YYEHHKHM OCHEAUKTUHLEB, VYK€ PYKOBOJCTBOBAJIUCH NPUHIMIAMU
TPUTOPHAHCKOr0 XOpaa Mo Hay4Hou pectaBpanuu CojaeMCKOro MOHACThIPs, UX padoTa
C XOpaJbHBIM MATE€PUAIOM OTIUYAETCA JETAIM3UPOBAHHOCTIO. OOmMM UIsI HHUX
IIPUEMOM SIBIBIFOTCA coyemawnusi TPUropuaHckux nurar. Penune ['opputu Hammcan
bonwsmolr oddepropuii Ha Temy «Iste Confessor», ogHaKO OH HCHOJIB3YET TrOpasnio
MEHBIIIE TPUTOPUAHCKUX MEJIOUN, YEM aKTUBHbIE CTOPOHHHMKH IMAllCKOro motu proprio
1903 r.: Otanbo counHuN «I'pUTrOPUAHCKYIO CIOUTY», OCHOBAHHYIO MCKIIOUUTEIHLHO HA
IPUTOPUAHCKUX TeMax, a croura «Mucrudeckoe myremecrsue» JOHOCTUM MOJHa
MEPEIUIETAOIIMXCSI TPUTOPUAHCKUX LUTAT. Dayapao Mokopoa counHun «BBenenue n
¢yra na Amunb u3 Kpeno Missa de Angelisy. [IpaBna, Xecyc I'ypuau u Xoce Mapus
VYcanaucara, onHokypcHuku mo Schola Cantorum B Ilapmxe, XOTS ¥ COUMHSIM
MIPOU3BEACHUS, MNPEIHA3HAYECHHbIE JUIA XpaMOB, HE COCPENOTAYMBAINCH HAa
IPUTOPUAHCKON TEMATHUKE.

Xots B To BpemMsa B Ctpane backoB um HaBappe eme He Obuto ab0arcTB
OCHEIUKTUHIEB, KaK BBIIIE YINOMSHYTO, HECKOJbKO OacCKCKMX OpPraHUCTOB H
KOMIIO3UTOPOB 00YyYaJIUCh IPUTOPUAHCKOMY XOpady BO OpaHIMU WIH Yy CHEIHAIINCTOB,
npoxoauBimx o0ydenue B ConemckoM U CUIIOCCKOM MOHACTBIPSIX.

BinsiHME COJIEMCKUX YCTaHOBOK 3aMETHO B TBopYecTBe majape Otanpo. bosbmas
4acTh €r0 OPraHHBIX MPOW3BEICHHM OCHOBAaHA HAa I'PUTOPUAHCKOW TEMATHKE, YTO

COriIacyeTcs u ¢ ACATCIbHOCTBIO OTaHbO KaK OCHOBATEIA U AUPEKTOpa Schola Cantorum



100

Komunbsica 1 04HOTO U3 OpraHU3aTOPOB KOHTPECCOB AYXOBHOUN My3biku. B 1904 T. oH
noceTws1 MoHacTeipb CHIlOC, M3yuyas TpUropuaHckoe neHue y moHaxa Kacuano Poxo
(1877-1932), aBTopa « MeTOAUKH TPUTOPUAHCKOro nerus» (1906 r.)**,
«'puropuaHckas ClOMTa» COCTOUT M3 YEThIpEX YacTeil, KaKIoM U3 KOTOPBIX
MOCTOpEHAa Ha HayalbHOM (parMeHte rpuropuaHckoil memoauu. IlepByio wyacTb
BO3IJIABIISICT MHIMIIUT CHILTAa0MUecKoro macxainpHoro rumHN B V mazge «Alleluia, lapis
revolutus est» (Jiat. «AJumiilyis, KaMeHb OTBaJieH [0T BXojia B TpoOHUIY |»). «Alleluia,
Psallite Deo nostro» (nat. « Amninyiis, BocrioiTe bory Hamemy») siBIsSi€TCS €1e OAHUM

TEKCTOM TOH IXKe MCJIIOAUKU C IIOCTOJAHHBIM IIOBTOPCHHUCM CJIOBA ((aJIHHHYﬁH)),

XapaKTEPHBIM B TUTYPrUYE€CKOr0 NacxajibHOro BpeMenu (Puc. 2.1a u 2.1b).

Cant. A A
5. %I—I =.

|
A N v R,
L-le-1a- ia, La-pis revo-lu-tus est, alle-la-ia, ab

: l—lilll!l.
— AN 0 ol o )

”
Osti- 0 monuménti, alle-la- ia, alle- lu-ia.

2 a

Puc. 2.1a. Tlepsas ctpoda necHs («canticum») Alleluia Lapis revolutus®>

BT
T T . =
P 17 17 i I I 1
i 4 & T T
D)
Al - le - la - 1a

Puc. 2.1b. H. Otanpo. Suite gregoriana. Tema «Alleluia-Psallite»

IIpeca HamMcaHa B TOHAIBHOCTH JISI-OEMOJIb MaXkop.

224 Tlo cnosam Poxo, «I'puropuanckoe meHue caMo 110 cebe HECTOKHO, XOTS OHO COBEPILEHHO
OTJIMYAETCS OT MOJM(POHUYECKONH MY3BIKA M TUIABHOTO INEHHS, KaK OHH HMCIIOJNHSIOTCS 10 CHX IOp;
UMEHHO TT03TOMY €r0 HEIOCTATOYHO TOJIbKO M3YYUTh, HO HEOOXOJUMO ellle U ciymath eroy». Cm.: Rojo
C. Método de canto gregoriano. Burgos: RR. PP. Benedictinos de Silos, 1906. P. VII-VIII.

225 Cantus selecti ad benedictionem sanctissimi sacramenti ex libris vaticanis et solesmensibus
excerpti: editio rhythmicis signis ornata. — Tournai: Desclée & Cie , 1957. P. 67
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Menoausi TMMHA He CITBIIIHA [ETUKOM, Pa3IndUTh €€ IPUCYTCTBUE HE TaK MPOCTO,
KaK B JPYTHX TPUTOPUAHCKUX Mhecax. [[ponsBenenne BEIpa3suTeIbHO M CBOOOIHO B CTHIIC
dbaHTa3uM, C XapaKTePHBIM COYETAHHEM IIOCJICIOBATEIBLHBIX W OJHOBPEMEHHBIX
HAKOTUICHHEM  MEJIOJIMYECKUX  MOTHBOB, TPOUCXOASIINX OT TPUTOPHAHCKOTO
MEePBOUCTOYHUKA. SI3BIK TMOCTPOMAHTHYEH, T. €. C OOJBIIOW CJIOKHOCTBIO U
pazHooOpasueM (akTyp, 0OCOOEHHO B KYJbMHUHAIIMOHHBIE MOMEHTHI, C TIOCTOSSHHBIMU
U3MEHEHHUSMHU TapMOHUHN W MENoINYeCKuX 000poToB. Ho B MOTHBax TMMHA, KOTJa OHH
MPOBOSITCS B METIOTUIECKOM T'OJIOCE, COXPAHSETCS NCXOHAS MOJAIBHOCTD.

B nepBom pazmene wactu (Quasi Adagio) HauanbHbIE MoTHUB «alleluiay
pPacKphIBAaeTCS KPYTOBBIMH ITOBTOPAMH, TapMOHHM3alHs OOOTaIlleHAa XPOMAaTH3MaMH,
WHTEpBaJaMH CENTHUMBI M HOHBI, a TAaK)Ke PUTMUYECKH CBOOOMHOW TyOJUPOBKON B

nenuMmy, oooramieHHo xpomatuzmamu (Puc. 2.2).

/’_\

ten _/\
AN AR O = .
L /) I P =Y P 7 Illdl A}
V4 r—:——l- >E<——I — = s —— hr £ Fr
= — > T

. d ld—dbd | ﬂ’\i jhk_\é 1]

B s, = === =
1 I T I T i = u I\—[

Poco cresc.

ST B - e
O S — -

Puc. 2.2. H. Oranno. Suite gregoriana. Alleltia-Pséllite, Tt. 14

Bo BTopom paznene nwechl (Poco allegretto) mpeacTaBisitoTcss MOTHUBBI Ha TEKCT

«ab ostio monumenti» (Puc. 2.3, 1. 27), 3a KOTOpbIM cieayeT TpeThs «alleluiay (1. 33—

35).
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A Poco allegretto J\ 92
(marcando el ritmo)

. =i
=3
ge=——a

(seco)

b+t I 1 [; :ﬁ t - - -
e —_—— =
= — pocoaesc =
oLy @ oL, @ F@ % s
1 4@ T 1 4@ - I s
ﬁbulb | = F:??l I i il I T | ‘Ei Yo ¢ ‘iir'_m

Puc. 2.3. H. Oranwo. Suite gregoriana. Alleltia-Psallite, 1. 25-35

Otanbo paspaboTajn TPUTOPHAHCKYIO PUTMUKY CTOMAMH MPEUMYIIECTBEHHO

nakTHIs (- v v) aHarecra (v v =) wis torculus?® (#'®) u pyrux cayuaes (Puc. 2.4 T.

25-35).

(Al-le-lu - ia_) (Al-le-lu - ia_) (Al-le - lu - ia) (Ab os-ti-o mo-nu-men-ti)

. -P-f*'F--tt-F-E E =

Puc. 2.4. I'puropuanckue MmotuBsl B «Alleluia-Psallite» H. Otanbo

duHanbHOE TeJalbHOE COJO0 B BUAE KajaeHuuu nepen koaou (Tempo 1)

COOTBETCTBYET IOOMJISILIUSAM JTUTYprudeckux ammuinyi (Puc. 2.5).

226 O6o3HaueHNEe HEBMBI B 'PUTOPHAHCKON HOTAIMH: TPYMIA U3 TPeX HOT C HANpaBIEHHEM
BBEPX-BHU3.



B e
N
YT
GH
1

= -
i

allargando molto >“t§"'> -

>>>>> >> 5> >>>§
f.
1

T T |

=1
P ?

QL4

Puc. 2.5. H. Oranbo. Suite gregoriana. Alleluia-Pséllite, T1. 76-86

B paccmarpuBaemoii yactu crouTsl nagpe OTaHbO 3aMETHO BIMSHUE MEIOAUKU U
PUTMHUKH MEPBOMCTOYHHKA.

[TonHBI TPUrOPUAHCKOTO HIUTHPOBAHUS U counHeHus naape Jonoctuu. B 1909 r.
OH HayaJ yriyoJaThbCsl B TPUTOPUAHCKOE MEHUE, MOCETUB MOHACThIph Cuitoc, a B 1915 .
— MoHacTeIpb becaimy. Bo Bpemsi MCIIAHCKOM T'paKIaHCKOW BOMHBI OH OTIIPABUJIICS B
Conemckoe ab606arctBo u B [lapuxk; yuunics y [loma Mokkepo.

O6parumecss k «Exultemus et laetemur in Domino»??’ (nmar. «Bospamyemcs u
Bo3Becenumcs o ['ocrioge») st opra"a. 9To MOCHENHSS Mbeca CIOUTHI JJOHOCTHH MOJ
Ha3BaHueM «ltinerarium mysticum» («Muctuueckoe mytemectsue», 1943 r.). Ciouta
paszneneHa Ha TpU 4vacTu. llepBbId pas3gen mepBOM 4YACTH TPEACTABISAET IOJHYIO

OCHOBHYIO TeMy — MacXaJIbHyI0 CeKBeHInIo «Victimae paschali laudesy», yeTBepTHRIMU

227 TTompo6HO 0 mazpe JJoHOCTHH ¢ aHamM30M ero TBopuecTsa cM. Toro Sola R. del. La obra para
organo del P. José Antonio de Donostia (1886—1956) (tesis doctoral). Pamplona: Universidad Publica
de Navarra, 2017. 795 p.
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HOTaMH1 Ha MIeJajau B CTUJIE cantus ﬁrmus, a BO BTOPOM pasacjic — B KAHOHC BCPXHUX
I'OJIOCOB. HCpKOBHBII?I I Jaa CCKBCHIWH Ha MU BOCIIPUHHUMACTCA UMCHHO B 3TOM Pa3aclIcC,

HanOoJIee CTAaOMIBHOM U C HAUMEHBITUM HarpsikeHueM (Puc. 2.6a u 2.6b)

Seq.= f
S

—ay L] -l

ictimee pascha-li laudes * immo-lent Christi- a-ni.
[ ] A |
] - | 1
. il Tl ! A e .l i

-

Agnus redémit oves: Christus inno-cens Patri re-conci-li-

T W w1
a

a-vit pecca-to-res.

Puc. 2.6a. Tlepsas crpoda cexennun «Victimae paschali laudes»??®

)" >
"-#i‘; - ﬁ F I | = [o”] [® ]
| [ | I I
i I I
! I

Puc. 2.6b. X. A. ne Honocrus. ltinerarium mysticum. Exultemus et laetemur in Domino.

Hauvano tems! «Victimae paschali laudes» na neganu, 11. 1-6

OcTanbHBIMM MOTHMBAMU MEPBOM YaCTH SBISAIOTCS nocheauss ¢pasa «alleluiay us
odpdepropust Ha Bockpecenre Xpucroa «Terra tremuity (Puc. 2.7a n 2.7b), KOTOPBIH
CIIy>KMT aKKOMIIAHEMEHTOM B IIECTHAALATHIX, U I'pamyan Ha Bockpecenbe Xpucrosa
«Haec dies», pa3pabotannbiii JIOHOCTHEN C XOPEUYECKUM PUTMOM B COOTBETCTBUU C

ConemMCKUMH PUTMUYECKUMH MPUHIIATIAMHA TOTO BpeMenu (Puc. 2.8a n 2.8D).

228 Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de Tempore et de Sanctis SS. D. N. Pii X.
Pontificis Maximi Iussu Restitutum et Editum ad Exemplar Editionis Typicae Concinnatum et
Rhythmicis Signis a Solesmensibus Monachis Diligenter Ornatum. Tournai: Desclée & Socii, 1961. P.
242
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Offert v
W =

ERRA * tré-mu- it, et qui- é-

A
]

| At anat
—n ! 2 ! ' o L] |
dum re-surge-ret in ju-di- ci-o De- us, al-

Iu-ia.

Puc. 2.7a. Antudon obpdepropus «Terra tremuit»?>’

e TR TN A T SR AT

Puc. 2.7b. X. A. ne lonoctus. Itinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in Domino.

Tema «Terra tremuit» B mpaBoii pyke, TT. 1-2

Grad.
) A

: fa 1% %]
II AEC di- es,

Puc. 2.8b. X. A. ne [lonocrus. ltinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in Domino.

Tema «Haec dies» B neBoit pyke, TT. 9-13

229 Ibid. P. 243.
201hid. P. 241.
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Bropas yacte nbecsl (T. 34—57) He cxemaThyHa, Kak neppasi, a UMeeT CBOOOHOE
JBIKEHUE B TAPMOHUYECKOM U PUTMHUYECKOM TUIAHE, C XPOMATU3MOM U MOJIYJISIUSMHU.
Motussl — «Haec dies» (rmaBHbIi MoTUB), «Victimae paschali laudes» n nBa «Alleluiay
u3 Haseuepus [Tacxu (Puc. 2.9a u 2.9b). IlepBoe npencraBiasieTcs MOCASTHUMHU IIECThIO
HoTaMu Ha MU (Puc. 2.9¢c, T1. 43—44), a BTOpOe — B J1eBOM pyke Ha 110 (Puc. 2.9¢c, T1. 44—

45).

A
8 = ln'.hnfn Tlai QQ?U"P'T--
A L-le- la- ia.

Puc. 2.9a. «Alleluia Confitemini... quoniam»?

31

—a" u ]
A -
L-le-lu-ia, * alle-lu-ia, alle-lu-ia.

Puc. 2.9b. Autudon «Laudate Dominum in sanctis»?*?

I_3ﬁ 3

Weuney=SEren s DR
fes—1T—fo o 7P
AN3V4 1 A 14 e -
Y [

oo 42 Wle2e |e2 et
o o171 t S — — — 1 ——F— W&
> iz | 3 . 1 = | y

1 i | — |

rit. poco

Puc. 2.9c. X. A. ne Jouoctus. ltinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in

Domino, TT. 4345

B 1. 58 Haumnaercs mepexon, rae motuB «Haec dies» mMOCTeNmeHHO YXOIUT H

pa3paboTka BoO3Bpaiiaercs K (urype IIeCTHAAIAThIX HOT mepBol yactu. HoBbIMU

1 1bid. P. 239L.
232 Thid. P. 239M.
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Temamu sBisitoTCs ncanima 116 Haseuepus Ilacxu (Puc. 2.10a v Puc. 2.10b, T. 64) u

koMMyHHO Bockpecennst XpuctoBa «Pascha nostrumy» (Puc. 2.11a v Puc. 2.11b, m. 69).

i-l‘S—r

V. Quéni- am confirma- ta

-«

Puc. 2.10a. Hauano ctuxu ncanma 116 nocne «Alleluia Confitemini... quoniam»?*?

Jees G.0. tempo

4 : o e ———

& Ee—— = = |
— IZq.aT'a A 4 “{T

Puc. 2.10b. X. A. ne Jonoctus. Itinerarium mysticum. Exultemus et laetemur in Domino. Bepxusie

rojoca, TT. 62—64

C016nm.= L 2 |

Ascha nostrum * immo-la-tus est Chri-

| |
- o DR fafl, i
(] ' i R A
stus, alle-lu- ia: i-ta- que epu- lé- mur in

Puc. 2.11a. Kommynuno «Pascha nostrum»?**

R T R SO Recit. quitar 4 Andante
= /’—\
2 I 1 : } T | —ry { : I
L h L — I
= ST T 9%y T e B =
ritard.
ﬁ = = ‘}: (@] LS ) [ ® ]
g
Recit.
% - I - I - oy e e Sy m———
1 1 T g I
# = — } T L 2 1
quitar enganche Cor de Nuit; poner 16 + 8 " = ~

Puc. 2.11b X.A. ne Jonoctus, «Exultemus et lactemur in Dominoy, T. 68—72

233 Tam xe.
234 1bid. P. 243.
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Tpetbs yacthb (T. 78—93) — BO3BpallleHHUE K MTEPBOM, MOCKOJIBKY OCHOBHON TeMOM
CHOBA CTaHOBUTCSI NTACXAJIbHASI CEKBEHIIUS B IPABOM PYKE B aKKOPJIOBOM IEPEIIOKEHNH,

yCHUJIEHHAs] pEeTUCTPOBKOM M BbICOTOM nuamna3ona (Puc.2.12).

moviendo hasta llegaral_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

&g

SfFondos 8, 4,2

Mixturas

|
= —
—— —

o
— — i pi—
] p—

enganches I y II

Puc. 2.12. X. A. ne [lonoctus. Iltinerarium mysticum. Exultemus et laectemur in

Domino, Tt. 77-80

B 3axmouenue maape JloHocTtusi mpuMeHws1 npuHOUNBl COJIEMCKUX MOHaXoB,
ocobeHHo Teoputo putMa Jloma Mokkepo M MOJAIbHOCTH TPUTOPUAHCKOTO TECHHUS.
®daktypa y JoHocTnu MeHee cioxHasg, 4yeM y ero Ortanbo. dOparMeHThHl MOHOINU
BOCITPOU3BOSITCS 0€3 3HAUUTENbHBIX M3MEHEHUW, WX KOHTPAYHKTUPOBAHHE HMEET
ompejieNsItoniee 3HAYeHUE, HO M pa3paboTKa Kaxaoro u3 (QparMeHTOB SsCHA U
onpeneneHa. B astom cmeicie «Exultemus et lactemur in Domino» HamomuHaeT
(bUHATBEHYI0 WMIIPOBU3UPOBAHHYIO TOKKATy B CTWJE (PaAHI[y3CKHX OPTaHUCTOB TOM
ATIOXHU.

Brnusare eBpomeickux IBWKEHUU pedopmbl auTypruueckoi my3siku XIX B.
MMEJIO pelIarollee 3HAUeHUE U 11 PA3BUTHS UCIIOJIHUTEIBCKOM IIKOJIbI TPUTOPUAHCKOTO

nenust B Mcmanuu. HoBwiii 3HTy3Ma3M BOKpyr motu proprio 1903 r. mposiBuiics B



109

OecrpeleICHTHBIX YCUIIUAX CO CTOPOHBI OACKCKUX OpPTraHUCTOB-KOMIIO3UTOPOB IO
pacnpocTpaHEHUI0 U OOECIEUEHUIO COONIIOJCHUS HOBBIX MPaBWI, B OpraHU3allud
KOHTPECCOB JTYXOBHOW MY3BIKH, MOSBJICHUHU KXYPHAJIbHBIX MyOJHKAIUA U COOPHHKOB
HOBBIX TPOM3BEACHHN. VYdYeHUs, BO3HHUKIIUME B pe3yibTare mnajeorpaduyecKux
WCCJICTIOBAHMM, OBIITN CEPHE3HO BOCIIPUHATHI KOMIIO3UTOPAMU, YTO 03HAYATIO U3MEHEHUE
crioco0a BBEJICHUS TPUTOPHUAHCKOTO MaTepuaa U ero pa3paboTKH B HOBBIX COUNHEHUSX.
['puropuanckoe rneHue U3 MpPOCTOro BCIIOMOTATENBLHOTO PECypca CTalO0 UTPATh IIIaBHYIO
poJib B Tpolecce couumHeHus. B mepBblil mepuos OacKCKOW OpraHHOW IIKOJIBI
KOMITO3UTOPHI  TOJIb30BAIMCH TPAIUIIMOHHBIM THUIIOM HOTAIIMM TEPBOMCTOYHUKA,
KOTOPOMY COOTBETCTBYET M TPAKTOBKA IIEPBOMCTOYHUKA B KOMIIO3UTOPCKOM TTheCe.

Bo BTOpo#i mepuoa, He3amoiro A0 OOHApOJOBaHUS motu proprio, OacKCKue
OpPraHUCTBl YK€ TPOXOJIUIN OOydeHHE Yy MOHaxoB-OeHeIUKTUHIIEB CoOJIEMCKOTO
ab0arcTBa W WX Y4YeHWKOB B VcmaHwum wWiu ke ydwiuch Bo DpaHIMM y TEAaroros
bpaniry3ckoi opraHHod 1mkoidel. (CiemaoBaTeNbHO, TBOPUYECTBO ONUPAIOCh Ha
WH()OPMUPOBAHHBIE TPUTOPUAHCKUE MCTOUYHHUKU C UX PUTMHUYECKONW U MEJIOIUYECKON

CJIOXHOCTBIO, YTO JaBaJI0 MHTCPECCHBIC N 4aCTO OYCHb XOPOIINEC PC3YJILTATEI.

2.2. HapoaHble ecH B OPraHHOM TBOPYECTBE 0aCKCKMX KOMIIO3UTOPOB

Mexnay 1826 u 1946 rogamu Obuth 0ryOJIMKOBaHbBI OCHOBHBIE COOPHUKH BIIEPBBIC
3allMCaHHBIX OAaCKCKUX HapOIHBIX TEeceH M TaHueB. HaponHas mecHs BBIMOJHSIA
PEHHTETPALMOHHYI0 (PYHKIIMIO B COOTBETCTBMM C NMEPBOHAYAIBLHBIMHU T'EPJIEPOBCKUMHU

KOHIICNIUAMHU «ECTECTBEHHOro Hapona» (Naturvolk)?®

U «HAIlMOHAJILHOTO JIyXa»
(Volksgeist). EcTecTBeHHBIN HapO MPOKUBAET B CETLCKOW MECTHOCTH, TI€, B OTIUYHE

OT TOpoja, HE 3arps3HSETCS €ro CYIIHOCTh W OO0Ilas AYyXOBHOCTh, BBIpaKEHHas B

235 EcrectenHblii Hapon (HeM. «Naturvolk») — TOMHAYCTpUANbHOE STHHYECKOE OOIIECTBO.
[Tonsitue BnepBoie OBLIO BBeEHO B 1774 1. HemMenkuM uctopukoM Morannom ['otdpunom ['epaepom,
3aTeM OHO OBLIO TepeOpPMYITUPOBAHO IPYTUMH MBICITUTEISIMHU.
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HapOJHOM MCKYycCTBE. B cBeTe My3bIKaJIbHOTO HAallMOHAIM3Ma OacKCKasi HapoHas MECHS
HE MOIJIa U30eXaTh TEHIECHUMO3HOCTU B MOJXOAE K €€ CBOMCTBAaM, IIO3TOMY aBTOpPBI
NEPBBIX COOPHUKOB MbITATUCh YCTAHOBUTh KPUTEPUU ISl PA3TUUECHUS TOTO, YTO UMEIIO
«3THUYECKYI0» IEHHOCTh, UTO MOMAJIMHHOE 0ACKCKOE, a YTO HET.

[lepBpiM COOpPHMKOM TpagUIMOHHBIX mecHoneHuit Crtpanbl backoB Obuin
«BocnomuHanuss 06 ucTopuu TaHueB Lumyckoa»n®® Xyanma Hraacuo ne Hcryara.
onyosukoBaHHble B 1826 r. B cooTBeTCTBUM € TEHJIEHUUSMU TOIO BPEMEHH MHOIHE
COOPHUKH COCTOSIIM U3 TAPMOHU3UPOBAHHBIX MEJIOANM 11 (POPTENMHAHO WK JI BOKaja
U QopTenuaHo, npeIHa3HauYeHHbIX s OypaKya3HbIX canoHoB. CieayeT 0co00 OTMETUTD
nepuoandeckoe uznanue «COopHUK Oackckux meceH [airs]», 1862 r.) Xoce AHTOHHO
Canrecrebana, 3acily’)KMBalOT BHUMAHUSA U IMOYTH OJTHOBPEMEHHO OITyOJIMKOBAaHHBIE
¢panuy3ckue uznanus: «14 cambix momyJsipHbIX Oackckux neceH» Ilackans Jlamasy
(1869 r.), «CyBenup u3 [lupeneer» magam ae ia Bunbexenuo (1869 r.) u oueHb BBICOKO
OLIEHEHHBIN KoMIio3uTopaMu-o6ackamu coopHuk «Ilonynspusie necau Ctpansl backos»
Kana Jlomunauka Xronsena Camnadeppu (1870 1.).

NHunMaTtuBy 1O COXPAHEHUIO HALMOHAIBHOTO HACHEAMS MPOSBISIM HE TOJBKO
MY3BbIKaHTBI-OHTY3UaCThl, HO U OQUIMalIbHble YydpexacHusa. Pe3yiabraTrom Takoiu
MHULMATUBBI CTaJl COOPHUK « ApXuBbI Oackckux Tpaaunuii» [lapns bopnaa, nepssiid Tom
KoToporo Obw1 omyOsnukoBaH B 1891 r. B 1912 r. peruonanbHOe€ NPaBUTEIHCTBO
OpraHU30Baji0 KOHKYPC Ha Jy4IInil cOOpHUK Oackckux Menonuid. IlepByro mpemuro
nonyunst Pecyppekcbon Mapus ne Ackys («COOpHHK OacKCKHMX HApOJHBIX IECEH,

1921-1924 rr.), a BTOpY!IO IIpemuto — maape Xoce AHToHuo ne JJonoctus («COopHUK

236 Cormacno Ponpurecy Cyco, 1enbio McTysThl GbLIO He COXpaHEHHe MeJIOAHil B TOM BUJE, B
KaKoM OHH CYII[ECTBOBAJIN, a «OYHIIICHNE» HAPOIHOTO perepTyapa /Ui 3alliThl OT BIUSHUS BypOoHOB.
[TosTOMy XOTSl OH M SBISETCS IMpPEIIIECTBEHHUKOM, HCCIeI0oBaTelb HE CUMTAET €r0 COCTABUTENIEM
nepBoro coopHuka, a Majgam je ja Bunbexenno u Camnabeppu. Cwm.: Etxeberria Adrien X. Azkue eta
Aita Donostiaren kantutegien berrikuspenaren alde // Musiker. 2010. No.17. P. 75-115.
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O0ackckux necen», 1921 r.). Otu tpu coopuuku (bopaa, Ackys u JloHocTun) oTInyaeT
CHCTEMAaTU3MPOBAHHBIHA IIOIX0 K IECEHHOMY MaTepuany>’.

backckune My3bIKOBEABI pa3palaThIBAM Pa3IMYHBIC TEOPUU O MPOUCXOXKICHUU
MY3BIKH CBOETO PETHOHA, HWCIOJBb3Yys ONBIT YUYEHBIX JAPYTUX CTpaH M BBIABUTAS
coOCTBeHHBIC wHiaeu. He crTaBs 3amadd OLEHUTh WX HAYYHYIO COCTOSTEIHHOCTD,
OTPaHUYHMMCS TIEPEYHEM OCHOBHBIX YTBEP)KIACHUN. ACKY? TpUIEpKHBAICSI OaCKCKO-

238 ®pancucko 'acky>— 6ackcko-KenbTcKoi>’, a maape JloHOCTHA

IPEYECKoil Teopuu
MCXOIWI K3 TEOPUHM B3aMMOIPOHMKHOBEHHUS KyIbTYD U OTOXKAECTBISI ITHHUIECKYIO
IpHHAIIEKHOCTL ¢ KynbTypHoii?*’. B cBoro ouepenb, bopa cBs3am Oackckoe meHHE ¢
IPUIOPUAHCKHMM, OCHOBBIBASCH HA JIAJOBO-MHTOHAILIMOHHOM CXOJICTBE OAacKCKOM M
rpuropuanckoil Monoauu>*!. Hakonen, mocaeaHuii HCCIEN0BATEND STOTO HAIPABIECHHS
My3BIKOBEIYECKOr0 aHaimM3a OacKckol mecHn X. ApaHa Maprtuxa OObEIUHUI BCE
Ha3BaHHBIE NPEICTABICHUS, 110JIaras, 9T0 Ha 0ACKOB OKa3alM BIMSIHUE M KEIBTCKAsd, U
JPEBHErPEYECKas My3bIKa, ¥ TPUTOPUAHCKas JIafoBas cucreMa®?,

WHTEpeCHO CPaBHUTHL M MONBITKM Kinaccuukanuu. C Touku 3peHus bopua
pasnuuus MEXAy IIECHAMH OIpeNelsIMCh TEMAaTHKOM HUX TEKCTOB. B o0Opasie-
IPE3EHTALMU CBOEr0 COOPHHMKA OH IPEICTABUII FEPOMUYECKHE, TIOOOBHBIE, CATUPHYECKHE,

243

MOpaJIbHBIE ITIECHU U TUMHBI . ACKY? pa3feisul My3bIKy Ha PEJIUTHO3HYIO U CBETCKYIO,

237 TlonHyro XpOHOJIOTHIO COOPHUKOB OACKCKHX HAPOIHBIX MeceH cocTaBunl X. baryec B KoHIlE
XX Beka. CMm.: Bagiiés J. Euskal kantutegien argitalpenen kronologia bat [Electronic source]. URL:
https://www.eke.eus/eu/kultura/musika/ohiko_kantua/euskal-kantutegien-kronologia-bat (accessed
26.08.2024).

238 Azkue R. M. de Cancionero Popular Vasco. Bilbao: Euskaltzaindia, 1990. P. 27-53.

29 «Aypa npeBHOCTI», 0TMeueHHas M. UallMEHOM B CTaThe O KENbTCKON My3bIKe, IPUCYTCTBYET
1 B 6ackckoM neHeHHOM doinbkinope. Cm.: Chapman M. Thoughts on Celtic Music // Stokes M. (ed.)
Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of Place. P. 29-44. Gascue F. Materiales para
el estudio del folk-lore musico vasco: las gamas célticas y las melodias populares euskaras // Revista
Internacional de los Estudios Vascos. RIEV. 1918. 9, No. 1. P. 42-65.

240 Tbarretxe Txakartegi G. Observaciones a la rama musical del P. Donostia // Cuadernos de
Seccion. Musica. 1993. No. 6. P. 166.

241 Hirigoyen Bidart M. Le chant basque monodique (1897-1990): analyse musicologique
comparée des sources écrites et musicales [Electronic source]. PhD diss., Université Toulouse le Mirail
- Toulouse II, 2012. URL: https://theses.hal.science/tel-00747090v1 (accessed 26.08.2024). P. 244.

242 Tbid.

243 Bordes C. Cent chansons populaires basques [Specimen de 5 chansons]. Paris: E. Bouillon,
189?. 24 p. URL: https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb428650535. P. 3.
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a CBETCKYIO, B CBOKO OuYepelb, — Ha IECHM M TaHIb**. 3aMeTUM B JTOH CBS3H, YTO
I'paHMUIla MEXKy CBETCKON W PEIMTMO3HOM HApOJHOW MY3BIKON Oblla HETOCTOSHHOM.
3aMeHa TeKCTa HEPEJKO MPUBO/IUIIA K MOSIBICHUIO HOBOW PEIUTUO3HON MECHHU.

Peub wuper o mnpuHIMIE KOHTpadakTyphl, UIsI KOTOPOIO XapaKTEpHO Kak
BO3BBIIIAIOIIAS, TAaK M CHIDKAKONIAs HAIMPABIECHHOCTh IOJTEKCTOBKU. MexaHus3m
CO3/IaHHSI HOBOW JyXOBHOM MECHU MOT OBITh pazivyHbIM. [0 cioBaM HEMENKOro
komno3utopa MHoranna @Dpunpuxa Peitxapara (1752-1814), «mepBble THMHBI
XPUCTUAHCKOUN IIEPKBH, BEPOSTHO, OBUIM HAPOIAHBIMU: JTUOO HA WU3BECTHBIC HAPOIHBIC
MEJIOANN HAaKJIAJbIBAIUCh JTYXOBHBIE TEKCTHI, KaK 3TO 10 CUX IOpP NPAKTHUKYETCS B
HEKOTOPBIX XPUCTHUAHCKUX OOIIMHAX, HAlPUMEp, Y MOPABCKUX OpaTheB, JHOO MJid
JOyXOBHBIX CTHXOB COYMHSUIUCH HOBBIE MENOAWM, OJU3KHE K HAPOTHBIM» Y,
B paccmaTpuBaemblii HaMu iepuoj Mecca B Mcriannu mpoBOAWIACH HA JTaThIHU, TOATOMY
JlyXOBHOE NEHNE Ha 0ACKCKOM SI3bIKE UMEII0 00pa30BaTENbHYIO 1I€JIb U 3By4asO TaM, I1e
MO>KHO OBLIO UCTIOIB30BaTh POAHOM SI3bIK, TO €CTh BBIMOIHSIIO POJIb TAPAIUTYPTUYECKON
MY3bIKH. B HMCIIaHCKMX MY3BIKAJIBHBIX KypHaiaX, paclpOCTPaHSBIIUX JIUTYPTHUECKYIO
pedopMy, TyXOBHEIE IECHH Ha MCIIAHCKOM SA3bIKE 3aHUMAalIK 3HAUYUTEBLHOE MeCTO> .

HauOomapmmm CAUMHCTBOM OT/IMYAIOTCsA Ha6J'IIOI[€HI/I$I Haqd IICCCHHBIM CTHJICM.

244 Azkue R. M. de La musica popular baskongada. Conferencia dada en los salones de la
Sociedad Centro Vasco el dia 15 de febrero de 1901. Bilbao: Imprenta y Litografia Bilbaina de Gregorio
Astoreca, 1901. P. 6.

245 Tur. mo: Sheehan D. Secular Formations of Sacred Music: Schleiermacher, Romanticism,
and Devotional Media in Germany // Yale Journal of Music & Religion. 2024. Vol. 10, No. 1. P. 42-62.
https://doi.org/10.17132/2377-231X.1281. P. 49.

246 Alciturri Belausteguigoitia J. La revista Espafia Sacro Musical (1930- 1936): El «Motu
Proprio» tras el IV Congreso Nacional de Musica Sagrada de Vitoria (1928) // Revista de Musicologia.
2022. Vol. 45, No. 1/2. P. 185-220. https://doi.org/10.2307/27204758. P. 201.
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[To muenuro Typumn?’, mis GaCKCKMX HAPOJHBIX TIECEH, COJIBHBIX M XOPOBBIX,
xapakTepHa cuinaduka’®. Bopa, Acky?> n Apana Maprtuxa cornacHsl ¢ 3TUM>Y, oHn
OTMEYAIOT TAK)KE CKIOHHOCTh K TECHBIM MEJIOJMYECKMM XOJaM, IO MNPEUMYILIECTBY
CEKYHIOBBIM, C PEIKMMH CKauKaMH Ha KBapTy WM KBUHTY. JIoHOCTHs 1 DPAHCHCKO JI€
MajuHa OTMEYalOT, KPOME YiKE Ha3BaHHBIX CBOWCTB, OTCYTCTBHE XPOMATHKU U
CIEPKAaHHYIO OPHAMEHTHKY> ",

Elle 0auH yCTOWYMBBIM NMPHU3HAK OACKCKOTO MECEHHOTO CTHII — PUTMHUYECKas
rUOKOCTh, HAIMYKME ACUMMETPHYHBIX ()pa3 U, KaK CIEICTBHE, OTCYTCTBUE PEYISPHOIO
meTpa. OTcroza 1 HeoObIUHas (POpMa 3AMUCH TIECEH 110 00pa3Ily TPUTOPUAHCKON HOTAIIUH
B cOopuuke Bopaa — Ha yeThIpex JIMHEWKaX, KBaAPATHBLIMM HOTaMM 0e3 INThiIen®>!.
[TecHro «Opbl BBICOKO MapsAT B HEOe» bopa myOnukyeT B AByX BapUaHTAX HOTAIUU U C

npUMedaTeNbHEIMI KoMMeRTapusaMu>>? (Puc. 2.13):

247 Guridi Bidaola J. El canto popular como materia de composicién musical. Madrid: Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1947. P. 11.

248 O ponu cunnabuku B MeceHHOM mpocoauu GackoB cM. Mendizabal A. Euskal Herri
kantaeraren prosodia musikalaz [Electronic source] // Bertsolari aldizkaria. 2023. 132. URL:
https://www.bertsolari.eus/erreportajeak/euskal-herri-kantaeraren-prosodia-musikalaz/ (accessed
26.08.2024). P. 158. 167.

2% Hirigoyen Bidart M. Le chant basque monodique (1897-1990): analyse musicologique
comparée des sources écrites et musicales. P. 281.

29 Donostia J. A. de, Madina F. de. De musica vasca. Buenos Aires: Editorial Vasca Ekin, 1943.
155 p.

251 NTamnoe BopmoM omucaHHe CBOHCTB GAackKCKOM MECHHM MEPEeKINKAeTCs CO CIETYIONHM
BhicKka3piBaHueM Jloma [axapa: «Her my3piku Oosee ruOKkoi, 4eM TpUTOpHAHCKOE TEHHE, Ha BCEX
YPOBHSX €r0 PUTMHUYECKOW U MOJAIBHON CTPYKTYPBI, a TAK)Ke B KOMIO3UIIMHA U BIOXHOBEHUN». CM.:
Gajard D. J. The Solesmes Method: Its Fundamental Principles and Practical Rules of Interpretation. P.
85.

252 Taxskxe cM.: Molla B. Charles Bordes pionnier du renouveau musical frangais entre 1890 et
1909. P. 360-361.
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Noula beitut bizioa oihanetan khantatzekoa,
Abis hounik emaitez cta cgia erraitez banoa.

Puc. 2.13. 111. bopn. Cent chansons populaires basques. P. 10

«JTa Tema, — nuueT bopa, — oaHA W3 APEBHEMIIMX, NOINEIIIMX 10 HAC IO
TpaguLUM, U B TO XK€ BPEMs OJHA U3 CAMBIX KPACHUBBIX B OACKCKOM My3bIKE. MBI
OOHApYKMJIM, YTO TPUTOPUAHCKAS HEBMEHHAS HOTALMS JIy4IE BCETO MOAXOAUT JUIS
TPAHCKPUIILMKA ¥ COXPAHEHUS PUTMHYECKON cBOOOAB». M najee, 1o MOBOAY BTOPOLO
BapMaHTa 3amuch: «MBI Jaxe IPENNoaaracM, 9YT0 MHOTUE HEBMEHHBIE TPYIIIbI ObLIN
pa3apobIIeHbl, Y4TOOBI COOTBETCTBOBATH JEJIEHHMIO HA CJIOTH PACIEBAEMOIO TEKCTa,
KOTOpBIN, HECOMHEHHO, ropas3io Oojiee COBpeMeHEeH, 4eM pacrneB. CIUroBaHHbBIE
BOCBMBIE, PABHBIE 110 BBICOTE, — HE YTO MHOE, KaK TPAHCKPHUIILUSA B COBPEMEHHYIO
HOTALMIO Pressi®>®, cTosb XapakTepHOM I [PUTOPHAHCKOM My3bIKH. VX ClIeyeT cierka

YCUJINTb, KaK OyATO OHM MPUHSIIM HA ce€0s BCIO pPUTMUYECKYIO HArPY3KY MEJIOIUYECKOTO

233 Pressi (B €/1.4. pressus, T JIaT. pressare — JaBUTh) — TPYIINA U3 TPEX 3BYKOB, M3 KOTOPBIX JBA
NIEPBBIX HAXOJSATCS Ha OJIHOW BBICOTE, B oOIIeM HucxojsmeM asumxkeHun. Cwm. [Ipeccyc u opuckyc
[OnexkTponnbiit pecype] // Gregorianica.ru. O rperopmanckom xopaje mo-pyccku: cait. URL:
https://gregorianika.ru/theoria/osnovy/nevmy/23-pressus-et-oriscus (xara obpamenus: 25.03.2025).
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nepuojia. Menoaus NpuHaUIeKUT K IEPBOMY TPUTOPUAHCKOMY Jiaay. Mbl pacnoliaraem
OOJIBIIMM KOJIMYECTBOM BAPMAHTOB DTON 3aMeYaTelbHOM TeMBI»?,

backckue mMenoauu OTaM4aroT NpoCTOTa U UHTEHCUBHOCTh, MUJIasl U CIIOKOMHAs
BBIPA3UTEIBLHOCTh. MHOTHE MEJIOJANH UITU OTJIEIbHBIE (Ppa3bl MOXKHO CIIETh KAHOHOM, HO
YaCTO MCIIOJIB3YETCS] U TAPMOHHU3AIMS KaXJI0T0 3BYKa, MPUYEM TOHAJIHLHOCTH CBOOOIHO

coycrajiaCb C MOAAJIBHOCTBIO.

DoabKNOPHBLIL MamePUAl 8 COYUHEHUAX OJ1A OP2aHa

JIns rpynnbel KOMIO3UTOPOB, MTPEACTABUTENEN OpraHHOW KOsl Ctpansl backos

u Hapapper®>

, 00pa3lbl HApOJIHOM M, B HEKOTOPBIX CIIy4asX, NOMYJSPHOU MY3bIKU
CIIYKWJIM UCTOYHUKAMU MY3bIKaJIbHOIO MaTepHaia B COUMHEHUSX ISl OpraHa.

Oo6patumcs k npumepam. Ilepsoiii u3 HUX — «O, pacnateii Uucyce» (1912 r.)
MOHaxa-KanynuHa najape Jlonoctuu. MaTEpECHO ITpoucxoxkaeHue 3tou recHu. B XVII u
XVIII BB. MHUCCHOHEPBI YACTO MEPEKIIAABIBATIM PEIUTHO3HBIE TEKCThl HA MEJIOAUU
POMaHCOB, MCIIOJIb30BAINCH MEIOJINH W3 ONEp M naxe — u3 BoaeBwie. [lo cioBam
JloHoctuu, aBTOpa opranHoi oOpabotku «O, pacnsateii Mucyc», ucxomaHas Menoaus
ABJIIETCS MOATEKCTOBKOW JIFOOOBHOW MECEHKH W3 (DPAHILy3CKOrO0 BOJEBUIIS, KOTOpas
nosiswiiack B «JlyxoBHeix mecHsx» (1811 r.) Cumona-Kozeda abbara Ilemnerpena
(1663—1745) u B coopuuke «Ilecun muccuit» cestoro Jlyu-Mapu I'punson ne Moudop
(1673—-1716).

Bepcust 3T0ii iecHU ¢ HePEIUTHO3HBIM TEKCTOM W3 aHOHUMHOTO COOpHHKA TIEPBOMA

nonosuusl XVIII B. coxpanena B 6uémmoteke My3sest Moprana B Hero-Hopxe (Puc. 2.14).

234 Bordes C. Cent chansons populaires basques [Specimen de 5 chansons]. Paris: E. Bouillon,
189?. P. 10. Cm. Ttaxxe: Molla B. Charles Bordes pionnier du renouveau musical frangais entre 1890 et
1909. P. 360-361.

255 Cm. 06 atom Elizondo Iriarte E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856—
1940). CneumanpHO TOCBsIIEHAa OAaCKCKO-HaBappCKOM OpraHHOW IIKojie Hama cTtatbs Hasappo
Jlanoaseppus I'. A. Oprannas mkona Ctpanbsl backoB u HaBappsr // Hayunsbrit BecTHUK MOCKOBCKOM
koHcepBaropuu. 2025. Tom 16. Beimyck 4. C. 99—124. https://doi.org/10.26176/mosconsv.2025.63.4.03
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Puc. 2.14. MA 2018. P. 76. La bergere que je sers>>®

MHHOpHaﬁ McJiogusa € II€C4YaJIbHBIM JIFOOOBHBIM TEKCTOM rnmoaonuia ajsi HOBOI'O

TEKCTa, Teneph yxe ayxoBHOro (Puc. 2.15):

256 Unknown. French songs for solo voice: manuscript, first half of the 18th century [Electronic
source]. URL: http://www.themorgan.org/music/manuscript/114149 (accessed 26.08.2024).
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Puc. 2.15. JIse Bepcun necun «O Yesus Gurutzeran®’

B cratbe 1936 1. JIoHOCTHSI MpENCTaBIAECT JABE BEPCUU PEIWTHO3HOM IECHU: B
pa3mepax 5/4 u B 3/4. OHa HCTIOJIHICTCS B CBOOOJHOM CTHIIE, TO €CTh HE IIPUBS3aHa K
ctporoMy putMy u Ttemiy. Kak roBopur Ackyds, pa3smMep B HapOJHOM MY3bIKE
(mepemMeHHbINH pa3Mep) — ATO «4YacCTO COKpalleHHas, 4YaCTO PaCIIMPEHHAs] MEJIOIUD.
JloHOCTHS MCIIOJIB3YET B OCHOBHOM BepcHto B 5/4. OH HE cieayeT YeTKO MEJIOIUN HU B
pUTME, HU B MEJIOJINH, TIOCKOJIbKY COYETaeT B ce0e 1BE BEPCUM.

Crnenyromasi craausi IepeoCMbICIEHUS] — OpPTraHHasl mbeca JJIsl BYX MaHyalloB U
nejaay, HalmMcaHHas Mo oOpasiiaM XopaidbHbIX 00padoTok. B kadecTBe cantus firmus
3ByunT «O, pacnsateii Mucyc». Ilbeca — HazoBeM ee «xopaiabHOM mpentogaueit ¢a
MUHOpP» — HamucaHa B pa3Mmepe 4/4 u BblIepKaHa B KPYMHBIX JIUTEIbHOCTSIX. Her
HUKaKMX HAMEKOB Ha MEPBOHAYAJIbLHBIA PUTM TieCHU B pasmepe 5/4. dakTypa B CTUIIC
Oapokko. Menoaus mecH! B IPaBOM pyke Mo100Ha Xopaly, B TO BpeMs Kak JieBasi pyka

U TIeJl)Tb COCTABJISIOT MOMM(POHNYECKYIO TKaHb (Puc. 2.16a).

257 Donostia J. A. de. La cancion religiosa «O Yesus Gurutzera» // Boletin de la Real Sociedad
Bascongada de los Amigos del Pais. 1936. XIV(1). P. 5-6.
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Puc. 2.16a. X. A. ne Nonoctus. O Yesus Gurutzera, Tt. 1-10

l'onoca, compoBOXAArOIMKE METOAUI0, WMUTHUPYIOT €€ HadalibHbId Xona. B
npeanocieneit gppase cantus firmus nMeeTcss KAHOH B OKTaBY MEXIY IPaBOW PYKOH U
neaablo, a B IOCHeqHeld (pa3e HCMOJB3YeTCsS YIBOCHHE B TEPIICHUMY MEXITY

KpaitHumu rosiocamu (Puc. 2.16b).
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Puc. 2.16b. X. A. ne Honoctus. O Yesus Gurutzera, TT. 3243

I[OHOCTI/ISI OBLIT CTOPOHHHMKOM HMCITIOJIb30BaHUA HAPOAHBLIX IICCECH B KadCCTBC

MarTrepuaia aKa,Z[CMI/I‘ICCKOﬁ MY3bIKH. IIo ero CJIOBaM, «3ajJada 3aKJIH4acTCd B
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cieayromieM: o0padoTaTh 0ACKCKYIO MEIOIUI0 TaKUM 00pa3oM, YTOObI B TOCTUHOMN HIIH
Ha KOHLEpTe OacKcKas MpUpOJa U TEKCT NECHU ObLIM MOAYEPKHYTHI, YTOOBI Yy HAC
OCTaJ0Ch BIEYATIEHHE KPAcOTh».>>® UTo jKe KacaeTcss BOCIPUATHS MY3BIKH I1yOIMKOM,
TO «3TO BONPOC BKYCa, My3bIKaIbHON KYJbTYPbl: KOMIIO3UTOPA, — YTOOBI NIPEYCIIETh B
CO3/IaHUU TIPOM3BENICHUSI HCKYCCTBA, KaKMM OBl MaJ€HbKUM OHO HH ObUIO, — U
CIIyIIaTessi, BOCIPHUUMYMBOTO K TEeM “KOPOTKHM BOJIHAM’, KaKOBBIMHU SIBISIOTCS
HapoJHbIEC IECHU, TaKue KpaTKue, Takue MajleHbkue. Bce neno B 3TOM... co3Aath
IIPEKPACcCHOE MPOU3BEAECHUE NCKYCCTBA U OBITh CHOCOOHBIM OLIEHUTH €I0, MOI00UTh. That
is the question»™’. BbIpaKeHHE «KOPOTKHE BOJHBD) IOAPA3yMEBAET PaIUOBOJIHBI
KOPOTKOTO IMaria3oHa, KOTOPHIE PACIpPOCTPAHAIOTCS Ha OOJBIINE PACCTOSHUS.

Hamm cnenyromuye mpuMepbl OTYAaCTH TMPOJIOIDKAIOT JIMHHUIO — «XOPaTbHBIX
00paboTOK». DTO BapHallUK JBYX KOMIIO3UTOPOB U3 ['mnmyckoa — Oayapno Mokopoa
(1867—-1959), yuenuk I'opputu; u Xecyc I'ypuau, yuenuk Schola Cantorum B [Tapuxe.

«Bapuanuu Ha 0aCKCKYIO0 PEMTHO3HYI0 TeMy» Jayapao Mokopoa (1867—1959)
MOCBSIIEHBI BEJTUKOMY OPTaHUCTY NepBOM mosioBUHBI XX B. Muremo DueBecte (1893—
1962). Ilbeca HamucaHa B (opMe XOpaJIbHBIX BapUallUid, TEMOW KOTOPBIX CIIYXKHUT
penurnosnas necHs «Bot Uucyc, kpotkuii arueny (Puc. 2.17) n3 6ackcko-GpaHIly3CKOro
peruoHa Jlamypau.

| | (O Y S W | .

I X o o T 0 S L s

i

P 4 — i 1

Hu—na Je-sus, Bil-dots a-mul-tsu—a,

| —x—1 N },r", AN t
& 31X 1o g > f‘.‘iu§
-  —— ¥ s 1
1

gu——re—ga—tik sa-kri—fi—ka—tu de—na;

L1808
L]

AN N | 2

T O w o ¢
&

5 &

x iy
b r

be— ka—~tu—tan ba— za-re, kris-tau—a,
AN N N N

= .. 31
#-‘ E s j= o JFoii—
&
. 1

goar—dia on—gi, ez hur—bil hu-nen-ga—na.

1IN

i

SRNS,

258 Donostia J.A. Donostia J. A. de La chanson basque et son harmonisation // Bulletin du Musée
Basque, 14. 1937. P. 71.
9 Ibid. P. 73.



Puc. 2.17. Ilecus «Huna Jesus, bildots amultsua» («BoTt Mucyc, KpoTkuii aruem ), 3arMcanHas majape
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Jonoctueii 8 1912 1.26°

[{uk HauYMHAETCS HE TEMOW, KaK OOBIYHO, a BCTYIUICHHEM B BHUJE HEOOJBIION
MMITPOBH3AIIMK Ha HAYaJIbHBIA MOTHUB MecHU (Puc. 2.18). DKCHO3UIINsI TEMBI BhIJICpKaHa
B CTWJIE TapMOHHM30BAaHHOIO XOpaJia XPOMAaTU3UPOBAHHBIM JIBUKECHHEM B T0JIOCAX,
COIIPOBOXKIAIOIIMX MEIOANI0. B BBIpAa3UTENbHBIX MOAKIIOYEHUSIX €M B MOMEHTaX

KaIIGHIII/Iﬁ MMOJYCPKHYTa HACHTUYHOCTD KpaﬁHHX T'OJIOCOB IIpU pPa3Inuvuu 0acoBoro

KagaHCOBOI'O X044, TO 1j1arajJJbHOIr0, TO aBTCHTHYCCKOI'O.

Tema

Moderato cantabile
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Puc. 2.18. 2. Mokopoa. Bapuayuu na dbackckyro peaueuosnyro memy. Tema (Moderato cantabile)

[lepBble Tpu BapHallMK HAMIMCAHbI B BUJI€ XOpAJIbHBIX 00pabOTOK Ha cantus firmus.
B Bapuanuu Il oH 3ByunT B T€HOpE, HA NIEAIM ITPABOM HOTH, B TO BpEMS Kak JieBas HOTra

urpaet «rodeunslity 6ac (Puc. 2.19). l'apmonndeckue purypanuu Ha MaHyaisax Kak Obl

BBIPACTAIOT U3 Y3KOT0 Auana3oHa Mmenoauu «Bot Mucyc, KkpoTkuil arHemy.

260 Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero Vasco. II. Canciones (369-

778). — Donostia: Eusko lkaskuntza, 1994. — P. 774-775.
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22 variacion
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Puc. 2.19. 5. Mokopoa. Bapuayuu na 6acxckyio peaueuosnyio memy. Hauano Il Bapuanmm

B Bapuanuu III (cm. [Tpumep 29) necennslii cantus firmus Takxe MTpOBOAUTCS B
TEHOpE, HO B pErucTpe rodos;; coib MUHOP ATOM BapuwallMy 3BYYHUT IMO-OpamMCOBCKH.
JIByTaKkTOBOE BCTYIUIEHUE, 100aBICHHOE K Meo U (O0JIbIIast peKOCTh U B XOpaIbHBIX
00paboTKax, U B BapHalMsax) CTAHOBUTCS HOBBIM HayajaoMm cantus firmus, cama Menoaust
— npogoikenueM (Puc. 2.20). Jluaior BEpXHUX T'OJIOCOB COCTABIISIET KOHTPAIMYHKT K
cantus firmus. CXOJCTBO C COINPOBOXJIEHHWEM Xopaja B HEMEIKHX XOPaJIbHBIX
MPENIOAMSIX 31€Ch OCOOEHHO 3aMeTHO. MOKOpOa Jja)ke BCTaBJISET B IECHIO IBYTAaKTOBbIE
nay3bl, 4TOOBl OblJJa BO3MOXKHOCThH HAIMCaTh HHTEpPMEIUU MEexay (pasamu cantus

firmus, ucnosb3yst TUIOBBIE PUTMUYECKUE (DOPMYJIIBI XOPATBbHBIX 0APOYHBIX 00PaOOTOK.

32 Variacion
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Puc. 2.20. 5. Moxopoa. Bapuayuu Ha b6ackckyro perucuosnyto memy. Haaamno 111 Bapuanmm

@uHanbpHy0 Bapualuio [V MOXHO Ha3BaTh TapMOHU30BAHHBIM XOPajlOM, KOTOPBIN
3BYYHUT B BBICOKOM TECCUTYPE C MACCAXKHBIM CONMPOBOXKAECHUEM. TOPKECTBEHHOCTh 3TOM
BapHvallui yCUJINBAETCs B KoJie. Eciu B TexHUKe nmbechbl MOKOpOa 3aMETHO CIIE/IOBAHUE

HCMCIKMM XOpPaJIbHbBIM 06pa60TKaM, TO B o6meﬁ KOMIIOHOBKE IHKJIa Y3HAIOTCA
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Tpaauuu (GpaHIly3CKOro pOMaHTHYECKOTO CTUJIS,, 0COOEHHO B coueTanuu Bapuaruii 11

u IV: B mepBoii u3 HUX MpeodIagaeT BO3MAYIITHOE 3ByUYaHHE récit en taille

261

JUISL IBYX

MaHyaJIOB, IIpU MHUHUMAJIBHOM Yy4YaCTUU IICAAJIM, BTOpAsA CTAHOBHUTCIA TpI/IYM(I)aJ'IBHI)IM

3aBeplIeHneM BapualmoHHoro uukia (Puc. 2.21).
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Puc. 2.21. 3. Moxkopoa. Bapuayuu na 6ackckyro peaueuosnyro memy. IV Bapuanus, 11. 21-26

Mokopoa CcOXpaHSeT XapaKTEPUCTUKH HApPOJHOM IECHH, HO MaKCHUMAJIbHO

060ramaeT €C, HUCIIOJIB3Yd BO3MOKXHOCTH POMAHTHYCCKOI'O OpraHa. He npn6eraﬂ K

HMHTaHHOHHOﬁ TCXHUKC, HC BBOJIA (1)}/1“1/1 B COCTaB BapHAallMOHHOI'O IHWKJIA, OH

OIpaHUYINBACTCA OOHOBJICHHEM rapMmOHMM U MOTHBOB B CBO6OI[HI)IX rojJocax, 4To

IMMO3BOJIICT IMOKa3aTb TEMY B HOBOM IJIs1 HCC KOHTCKCTC, IMPUAATH YCPThI ApaMaTU3Ma

W3HA4YaJIbHO MPOCTOM M CXEMATUYHOW menoauu. [Ipm 3TOM ocTaercs olrylieHue, 4To

KOMITIO3UTOP HAMCPCHHO OTKA3aJICA OT 3HAYUTCIIbHBIX U3MEHCHUM TEMBI, HC BBILICII 3a €€

«IIPCACIbD).

Yero HeNb3s CKazaTh O CIAEAYIOIIEM Mpou3BeneHnn — «Bapuamm Ha OaCKCKYIO

Temy» ['ypunu.

261 CormacHo (paHIIy3CKOi KIacCHUECKOH OpPraHHOW PErMCTPOBKE — COJMPYIOIAs TMapTHs B

TEHOpE.



123

ITecus «TymaH Ha MOPE» — KOJIBIOENbHAS?®?, BIOXHOBHBILAS MHOTUX OAaCKCKHUX
KoMrio3utopoB. OHa HamucaHa B pazmepe 3/8, coctout u3 16 TakTOB U UMEET OYEHb

IPOCTYIO CTPYKTYPY, U TOHAIBHYIO, U puTMUYECKYIO (Puc. 2.22a).
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Puc. 2.22a. Tlecns «Itsasoa laino dago» («Tyman Ha Mope»)*®

B o0pabGotke Acky> i ronoca U (OPTENHAHO HAMEYEHO HUCXOJSIIEe

XpOMaTUYECKOE JBMKEHHE B cepeninte hoprenuanHoi Gaxtypsl (Puc. 2.22b).
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Puc. 2.22b. P. M. e Acky». Itsasoa (melodia cunera guipuzcoana o labortana), Tr. 5-122%

Y

N

262 Yo kacaercst KONBIOETBHBIX, TO, KAk MIOKA3bIBAET UCCIIE0BAHNE, TIECHM HA MECTHOM S3bIKE
NepealoTCsl U3 TIOKOJICHHUS B TOKOJICHHE, KOT/Ia sI3BIK IEePECTAeT TepeIaBaThCsl, BBI3BIBAS B IMaMSTH
BOCIIOMMHAHHUSI O TMPOLUIOM M COXpaHssl HCTOPHUIO, KYJIbTYpy M CaMOOBITHOCTH Hapoga. Cw.:
Chateaureynaud M.-A. Se canta: ikusten duzu goizean, chant et transmission intergénérationnelle. P. 79.

263 Jtsasoa laino dago I-A - Doinutegia [Electronic source] // Bertsolaritzaren datu-basea. URL:
https://bdb.bertsozale.eus/web/doinutegia/view/1993-itsasoa-laino-dago-i-a (accessed 26.08.2024).

264 Azkue R. M. de. La musica popular baskongada. Conferencia dada en los salones de la
Sociedad Centro Vasco el dia 15 de febrero de 1901. — Bilbao: Imprenta y Litografia Bilbaina de
Gregorio Astoreca, 1901. P. 9.
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A B Teme u3 «Bapuaruii Ha O0ackckyro Temy» X. I'ypuau Ta ke ujes mo3BoJiseT
CO3/1aTh MPO3PAuHYI0 YETBIPEXTOJIOCHYIO NOoaupoHHUYEcKyo Qaktypy (Puc. 2.23).
BbacoBslii rosioc Kak B MepBOil, TAK M BO BTOPOM YaCTSIX MPEACTABISAET COOOM HUCXOAIIEE
JIBUKEHHE MEJIOJIMU, B XapakTepe JaMeHTo. Bo BTopoil uvactu ecTth crescendi u
diminuendi, 4TOOBI MOAYEPKHYThH APAMATUUECKHUI XapaKTep TEMbI B KyJIbMHUHAIIMOHHBIN

MOMCHT.

Lento, non troppo
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Puc. 2.23. X. I'ypunu. Bapuayuu na d6acxcxyio memy. Tema

B neBsiTu Bapuanmsx, Caeayomuyx 3a TeMOM, KOMIIO3UTOP TO MOYTH OYKBAJIBHO €€
MIOBTOPSET, TO UCIOJB3YEeT MHOTO CBOOOIHOTO Matepuaina. Hanpumep, B Bapuaruu | ot
MCXOJHOU MEJIOJANN OH OepeT TOJILKO MEPBbIEC YEThIPE HOTHI, a Jajiee J0OaBISIET HOBBIN

ob6opot (Puc. 2.24).

Molto tranquillo
cantabile

Puc. 2.24. X. T'ypunu. Bapuayuu na 6ackckyio memy. | Bapuanusi, TT. 1-5
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Ouenb nHTEpECcHa Bapuanus [V, B KOTOpoil CpeCTBOM BapbHUPOBAaHUS CTAHOBUTCS
nojipakaHue TeMOpy OACKCKHX HApOAHBIX MHCTPYMEHTOB. Ha 3TOT pa3 Menoaus necHu
aJanTupoBaHa K putMmy copmcuxo (zortziko) — O0acKCKOro HapOJHOTO TaHIIA,
UCIIOJIHSIEMOTO OJHUM YEJIOBEKOM Ha uucmy (tXistu) — 3TO MaJieHbKasi OJIHOpYyYHas
dneiita, u oanbonune (danbolin) (HeGompIION OapabaH, HA KOTOPOM UTPAIOT PYKOM MK
MaJ0YKON; BMECTE C YHUCTY COCTaBIIICT OACKCKUU BapHaHT WHCTPYMEHTA TaOOp-IIaiII).
['ypunum uMuTHUpyeT Ha opraHe 3TO coueTaHue TeMOpoB. Menoausi MpOXOaUT B JIEBOU
pyke Ha ¢oHe OypIOHHOTO 3BYKa, MOApaxaromiero gandonuny. [IpaBas pyka uMUTUpyeT

yucty (Puc. 2.25).

Allegretto (tempo de Zortziko)
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Puc. 2.25. X. I'ypunu. Bapuayuu na 6acxckyro memy. IV Bapuanus, 1. 1-14

B Bapuanuu V, Ma)XOpHOM LIEHTPE MHKJIA, MOSBIISETCS MHOTO HOBOTO CBOOOTHOTO
marepuana. HecMotrpst Ha cmeHy Jiaga, MEJIOJIUsl TEMbI, UCHOJIHSEMasl JIEBOU PYKOH,
MOJIHOCTBIO COXPAHSET CBOM NEpBOHAYANIbHBIN BapUaHT, OJJHAKO €€ CI0XKHO y3HaTh (Puc.
2.26). Bo-niepBbIX, MOTHBBI TEMBI YEPEAYIOTCS C BCTAaBKaMH CBOOOJHOTO Marepuaia: B
npumepe 10 nBa HauanbHBIX MOTHBA 3By4aT B TT. 2 U 4. Bo-BTOphIX, g-moll Tembl
BCTYIIA€T B MPOTHUBOPEYHE C rapMOHM3ALMEN, YTO OCOOCHHO 3aMETHO B MPOBEICHUAX
HAYaJIbHOTO MOTHMBAa — Kak Obl OT Tepuuu h-moll’HOTo Tpe3ByuMs_INpu y4acTUU

BCIIOMOI'aT€JIbHOI'O €S.
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Andantino
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Puc. 2.26. X. I'ypunu. Bapuayuu na d6ackcxyio memy. V Bapuanus, 11. 1-11

B cenpMoit Bapuainu TeMa U3J105KeHa 04€Hb CBOOOJIHO, HO HaYaJIo Kaxk 10 Ppasbl
y3HaBaeMo. B BochbMOil Bapualuu Jjisl AByX MaHyaJIOB U MEJalu 3BYUUT KAaHOH B KBUHTY
B COJUPYIOIIMX BEPXHUX Troyiocax. Bapuanus 3akaHuYMBaeTcs Ha CyOJIOMHUHAHTE
(cexynnakkopaowm Il ctyrnenn), 4To mMO3BOJSET YCIBIIIATH HAYAJIO CAEAYIONIEH Bapraluu
KaK ero paspenieHue. 3akitounTtenbHas Bapuanuu [X camast macimrabHasi. CoOCTBEHHO
Bapuanus (Andantino) Hanrcana Ha 2/4, xak u Bapuarus VII, ¢ kotopoit ona cxogna. Ho
B caMoM KoHiie (Piu largamente) moBTopsl B nienanu Ha fortissimo Ha4aJIbHOTO MOTHBA
TEMbI, BCE €Il JBYJIOJIbHOTO, HAKOHEI, MPUBOASAT K TPEXIOJbHOMY Hayaldy KOJbI
(Allegro) B G-dur. Tpuonu j€Boil pyku UMUTUPYIOT 3ByuaHue kapuiboHa (Puc. 2.27).
Hpama, pa3BuBaBIIasCs Ha TMPOTSHKEHUM BCETrO IMPOU3BEACHUSA, 3aBepIIacTCs

TpuyM(DaJbHbIM 3ByYaHHEM.
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Pit largamente
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Puc. 2.27. X. U'ypunu. Bapuayuu na 6ackckyio memy. 1X Bapuanus, TT. 17-31

['ypuau He TONBKO COCPEOTOUYMIICS Ha DJIEMEHTaX MEJIOJWH, HO U J100aBUII YTO-
TO HOBOE, COXPaHUB €€ TapMOHUYECKUIM KOpeHb. B Kak10il Bapuanuu oH mpeoOpasyer
TEeMy, HE Tepssl CBSI3U C HEH, U pou3BeAeHNe (PYHKIIMOHUPYET Kak enuHoe menoe. Kak
ckasai Morannec bpamc, «koraa 1emo 10XOQUT A0 Bapyualuil Ha TeMy, Il MEHS, Y4ECTHO
rOBOpS, MOYTH BCE — ATO TOJBKO Oac. Ho oH 17151 MeHs CBALLEHEH, OH — TBEpJlast OCHOBA,
Ha KOTOPOH 5 IIOTOM BBICTPAMBAKO CBOM UCTOpHN»>® . Heuro moqo0H0e NPOUCXOINT U B
Bapuanusax ['ypuan Ha OacKCKyl TeMy, TlIe CIIyX MYy3bIKaHTa yJIaBJIWBAEeT €IUHCTBO
rapMOHUYECKOTO TJIaHa MPU aKTUBHOM OOHOBJIEHUH MEJIOJUYECKOTO Toj0ca.

B cBoeli peun ¢ nporpaMMHbBIM Ha3BaHueM «HaponHas mecHs Kak IpeaMeT
MY3BbIKAJIbHON KOMIO3UIIMW, MPOYUTAHHON B CBSI3U CO BCTYIUIEHUEM B JOJKHOCTH

MOJIHOMPABHOTO ujieHa AkanemMuu u3aiHbix uckycctB Can-Oepuanno (1947 r.), 'ypunu

265 Brahms J. Briefwechsel, Bd. VIII: Johannes Brahms. Briefe an Joseph Viktor Widmann, Ellen
und Ferdinand Vetter, Adolf Schubring, hrsg. von Max Kalbeck. Berlin: Deutsche Brahms-Gesellschaft,
1915. P. 217.
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YTBEPXKIAJ, YTO «HAPOAHAs MeJIOQus camMa 1o cebe — 5T0 HeoOpabOTaHHLIA
JParoLeHHbI KaMEHb, U B JIFOOOM CiIydae HyXKHa pyKa XyJ0XKHHKa, YTOObI IPUIATh el
bopmy»?%®. Nnes «oOpabOTKU APAaroleHHOr0 KaMHs» IPEICTABISIET COOOM OAHY U3
OCHOBHBIX TEHJIEHIIUH B OCMBICIIEHUH HAPOIHOTO TBOPYECTBA GACKOB, HAPSIY C 3AIIKCHIO
¥ M3YYEHUEM IIECEH, IIONCKAMU TEOPHI UX MPOUCXOXKICHHS M YTBEPKIEHUEM TyXOBHBIX
TIIECEH Ha MCIIAHCKOM S3BIKE KaK CBOETO POJA MAPATUTYPIUUECKOM My3BIKH.
Cnenyromass 0ackckas HapoiHas IeCHS OblIa HCIONb30BaHA B  JABYX
IPOU3BENEHUAX JIBYX Pa3HBIX KOMIIO3MUTOPOB: IepBoe — Jmyapao ['opocappu®®’, a
BTOPOE IPOU3BEIECHHE COYMHMII MOHAX-KalyIMH, OAHOKIACCHHUK Taape JIOHOCTHH —

Tomac ne DnpayaiieH.

0- pi-lla sor—ta day —— kat, er—di er-di
— A f‘\r | -
! — v {5 r w1
e im v 1“4 Xy s |

-ya ne—re—tzat.

Puc. 2.28. Konwsibenbnas «Nere maitia» («Mos m060Bb»), 3anucannas naape Jonoctueii B 1912 r.268

Ouenp momyJisipHasi B 0acKCKOM pemnepryape HapojHasi necHs «Nere maitia»
(«Most  mo00Bb», Puc. 2.28), cormacHo mnazape JloHoctum, sBIsSETCS OACKCKOM
koJbioenbHOM W3 Can-CebacThsiHa. B TekcTe mNpucyTCTBYyeT JIFOOOBHAs TeMaTHKa:

«/loporoii, y MeHs1 ecTb OyJ0UYKU AJis T€OsI: MOJOBUHY s TeOE 1aM, APYTYIO IOJOBUHY

266 Guridi Bidaola J. El canto popular como materia de composicion musical. P. 7.
267 3nyapno Topocappu (1889-1947) — yuennk I'ypunm; B Benbrum obyuancs y ®nopa

[Terepca, Aptypa Meitnemanca u Xrons Ban Hyddens.
268 Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero Vasco. Ill. Canciones (779—
1124), Papeles de Humboldt. — Donostia: Eusko lkaskuntza, 1994. — P. 1146.
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cebe». B mecHe 12 takToB B pazMmepe 2/4, pa3ielieHHBIX Ha JiBe ¢pasbl Mo 6 TaKTOB B
KQXKJI0M: 9TO MEepUOJl U3 JABYX MPEUIOKEHUN C pa3HbIMU KaJCHIIUSIMHU, HO HEU3MEHHbBIM
PUTMHUYECKUM PHUCYHKOM.

B «mmpoBuzanuu Ha Oackckyro mecHio» 3. ['opocappu IUTHUPYET MEIOIUIO
MOYTH JOCIOBHO, OJHAKO MOJHOCTBIO NEPEOCMBICINB €€ MEeTpuyeckoe ctpoeHue. OH
MeHsieT 2/4 Ha 3/4, HauMHasg HE C aKIIEHTa, a C 3aTakTa, W MpEeBpamlaeT 6-TaKThl B
«cTangapTHbie» 4-TakThl (Puc. 2.29a, 1. 35). B GoraToii XxpoMaTu3MamMu rapMOHU3AIIN
YJIABIMBAETCS  BIAMSHUE  (DPAHKOA3BIYHBIX IIKOJI OPraHHOW  CHUM(OHHYECKOM-

pOM&HTH‘ICCKOfI OCTCTHUKMU.
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Puc. 2.29a. 3. T'opocappu. Umnposusayus na 6ackckyio necHio. TT. 28—42
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[IpousBeneHne pa3fesieHO Ha TpU YacTH C pa3HOM (hakTypoi: mepBas 4acTb
(Andante) — camas «xopajbHas», 3TO KCIIO3ULINS BCTYIIUTEIbHON TEMBbI, CBOOOIHOM 1O
MaTepuaiy, HO OYeHb CXOJHOU ¢ MOTUBAMHU OACKCKOM KOJBIOCIBbHOM B €€ TPeXJ0IbHON
Bepcun (Puc. 2.29b); Bo BTOpoil yactu (Larguetto) mpeacraBieHa OCHOBHasi TeMa —
Oackckasi KonplOebHasl, (akTypa KOTOPOW HAMOMHUHAET TpeTbio 4acTh «llpemromuw,
¢byru u Bapuanun» C. @panka ¢ mectHaauateiMu staccatti (Puc. 2.29a). TpeTbs 4acTb
«MMmpoBu3anum» HOCUT TpUyMQaJIbHBIM XapakTep, BO3BpAIAETCd OCHOBHAsl TEMa B
MEPBOHAYAIBHON TOHAJILHOCTH C CHUHKOIMPOBAHHBIM aKKOMITAHEMEHTOM, OHA KaK OBl
3aKJIIOY€HAa B paMKy, OOpa3OBaHHYIO CEKBEHIMEW BToporo MoTuBa Andante

BCTYNUTENbHOU Tembl (Puc. 2.29d).

Andante
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Puc. 2.29b. 3. Topocappu. Munposusayus Ha 6ackckyto necHio. TT. 1-16

Bo Bropo#i Wactu mpous3BeNEHUS TPOUCXOIUT pa3paboTka TEeMBI MOCIE €e

U3JI0KEHHUs] B MPaBOM pyKe, Korja OHa NEepeHocutcs B JeBylo pyky (Puc. 2.29c).
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HCI’IOJ’IBSy}I IICPBOHAYAJIBHOC CXOACTBO HﬁpO,HHOﬁ MCJIIOJUHN H COOCTBEHHOM TCMBI,

KOMITIO3UTOp IICPCINICTACT UX HMHTOHALIMHK, HAIIPUMCEP, K HA4YaJIbHOMY .MOTHBY IICCHHU

MOJICTpanBaeT KOHIIOBKY MoTuBa B 10-11 TakTax Andante.
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Puc. 2.29c. 3. Topocappu. Umnposuzayus na backckyro nectro, T1. 4049
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Bropoe npousBenenne Ha necHio «Mos 000Bb», «backckas npemtoaus» T.
Onbayaitena (1922 r.) Taxxke HamucaHo Ha mecHs3/4, u Tema, KOTOPOH MpeAIIECTBYET
BCTYIJICHUE, HAYWHAETCS JABYMsI BOCBMBIMHU B 3aTakTe, Kak U B «VIMmpoBuszamuu Ha
Oackckyto necHio» ['opocappu, 1a u purMuka B 1iejaoM Ta xe. OTiudre B TOM, YTO
WHTEPBAJIMKA MEPBOHAYATBHON MEJIOJUN COXPAHSIETCS TOJNBKO B IIEpBOU (ppase, a 3aTeM
TEMa TPAHCIIOHUPYETCs, KaK €cid Obl 3TO ObLI JOMOJHUTENbHBIA BEPXHHUH T0JIOC,

BCTYNAIOIIMI KBapTO#l BBIIIE B TOM ke putMe. [[pumedarensHo u octuHaTo B 6acy (Puc.

2.30a).

Dolcemente mosso
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Puc. 2.30a. T. ne Dnbnyaiien. backckas npenroous, TT. 1-19

Berynnenue rapMOHUYECKH IIOCTPOEHO B LIETIOTOHOBOM nazne
UMIIpecCUOHUCTHYECKOTO CTUIIS (Puc. 2.30a, 1. 1-11), u Tema nosiBnsierca B T. 11. 3atem
MIPOMCXOANUT BO3BpPAIICHUE K LEJIOTOHOBOMY JaAy BCTYIUIEHHs, BCerga ¢
MoaynupyomuMm octuHato (Puc. 2.30b). Bo BTOpoii 4acTH HOBOW TE€MBI HET, HO

MOSIBJISICTCSl CHHKOTIMPOBAHHBIN MOTHUB B BUJI€ KAHOHMYECKON cekBeHIUH (TT. 33-39).
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Puc. 2.30b. T. ne Onbnyaiien. backckasa npentodus, T1. 20-39

Tema nosBisieTcs CHOBA, C TCM JKC OCTHHATO B IICOAJIX, U IIPOBOAUTCA CCKBCHTHO,

C LIETIOTOHOBBIM MOPSAJIKOM TIpoBeAeHus Ppa3 ot b, as u fis (Puc. 2.30c¢).
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Puc. 2.30c. T. ne Dnbnayaiien. backckas npenooust, 1. 40-55

3aBepIHaeTC$I Ib€Ca MMOBTOPCHUCM TCMEI B 711-0€MOJIb MaxKop, IOJJHOCTBIO KaK B

OpI/IFI/IHaJIBHOfI MCJIOIMH B KA4YCCTBC PCIIPUILI.
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KoMno3zuTop npuiaer Meao Ui TAMHCTBEHHYO U B TO K€ BPEMsI yCIIOKAUBAIOIILY IO
aTMoc(epy ¢ IOMOILBIO OCTUHATO Y TAPMOHUHU, KOTOpasi CJIOBHO UMUTUPYET JBUKEHHE
4acoB MWJIM Kpecja-Kadalkd. MeloanudecKue W3MEHEHHUS HE3HAUYUTENIbHbI, PUTM
COXpaHEH, pa3paboTKa TeMbl OYEHb KpaTKas, B IIEPBYI0 OUYepEeb 3TO HOBBIM MaTepuall,
Ha KOTOPBIA aBTOp MOMECTHJI MEJIOAMI0. Pa3HuIa 3aKkiifo4aeTcss B HOBOM MY3bIKaJbHOM
A3BIKE JJI TOro BpeMeHu Mcnanuu.

N3ydeHne opraHHbIX MbeC 0ACKCKUX KOMIO3UTOPOB MO3BOJISIET IPUNTH K BBIBOLY
O CyILIECTBOBAaHUM PA3HBIX CIIOCOOOB BOCCO3AAHUS HAPOJHBIX MEJIOIHN:

« 0e3 mpeoOpa3oBaHUM, T. €. C COOJIOACHUEM MCXOJHBIX XapaKTEPUCTHK
(JtamorapMOHUYECKUE OCOOEHHOCTH MEJOJWHU, €€ PUTM U CTPYKTypa), HO cO3/aBas
«armocdepy» cpeAcTBaAMU HHCTPYMEHTAIIBHOTO COMPOBOXKACHMUS;

* 1npeoOpa3oBaHus WIM IepepabOTKa IIyTEM BBEACHUSA COOCTBEHHBIX
MOTHUBOB.

HecMmotps Ha menonnyeckue, GUrypaioHHbIE U XapaKTepHbIE IPeoOpa3oBaHuUsl,
MEJIOIMM HUKOI/A HE CKPBIBAIOTCS, a4 KOMIIO3UTOPBI BCErJa CTPEMSTCS CHENATHh HX
y3HaBa€MbIMH Ha CITyX.

Kaxk yTBepxknan bapTok, ncrnonbs30BaHre HAPOAHBIX IECEH — 3TO OJIHA U3 CaMbIX
CJIOKHBIX CYLIECTBYIOIIUX 3aJau»: 3TO TAK XK€ CJI0XKHO MM JaXKe €I CIOXKHEE, YeM
CO3JaHUE «OPUTHHAIBHOI», T. €. COOCTBHHOW My3blkH. [ns ['ypuau ucnonb3oBaHue
HapOJHOM MY3bIKU HE OBLJIO CJIEICTBUEM HEOCTATKA UIEH, MOCKOJIBbKY BaKHO CO3/1aBaTh
KpacoTy HE3aBHUCHUMO OT CPEICTB €€ AOCTHXKEHHSA. DTO «CO3[IaHUE 3aHOBO» CTapbIX
menoaunii. Pyka xommosutopa mpugaeT necHsM (GopMy, pacKpbiBasi MX CYIIHOCTb U
OCOOCHHOCTH — HEYTO B XapaKTepe KOHIEMIHWH HeoOpaOOTaHHOTO AparoleHHOIro
KaMHsA. OJJTHAKO ATOr0 HEJOCTATOYHO AJIS CO3JaHMs MOJHOLIEHHOTO XY O0KECTBEHHOIO
npousseneHus. KoMmno3utop noimkeH npuaaTh NECHE HOBYIO XYAOXKECTBEHHYIO (hopMy,
BJIOXHYTb B HEE€ HOBYIO IMOIIMIO.

3HAUNUTEIBPHOE KOJIMYECTBO OPraHHOM MY3bIKM Ha HapOAHBIE TEMBI, CO3IaHHOE B
paMKax OJHOTO MOKOJIEHUS KOMIO3UTOPOB, — (haKT, yIUBUTEIbHBINA cam 1o cede. Ho

riaBHOC B JpPYI'OM. backckue KOMIIO3UTOPBI-OPraHUuCTbl, HCCOMHCHHO, CTPCMUIIUCDH
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PaCIupuTh MPCACIIbl CYIICCTBOBAHUA OacKCcKoH HﬁpOI[HOﬁ IICCHU, OTKPBIBAA HOBLIC JIJIA

Hee BO3MOXKHOCTHU. U, B KOHEUHOM cyeTe, 00eCTeyrii €if MECTO B My3bIKaJIbHOM MHUPE.

2.3. /KaHpbl, KOMIIO3UIIHOHHbIE TPHEMbI 1 0COOEHHOCTH OPTaHHOI0 MUCHLMA HA

npumepe cemu opdepropuen

OpranHas  My3blka  0acKCKO-HaBappCKOW  IIKOJBI ~ NIPEJACTaBlICHa, IO
MIPEUMYIIECTBY, OOTOCTyKeOHBIMU KaHpaMu. HazoBeM HEKOTOpHIE U3 HUX:

* yacmu OpeamHHolu Meccol, cobpaHHble 6 edunom onyce. Entrada («Bxony),
Ofertorio («OddepTopuit», npuHolieHue n1apoB), Elevacion («Bo3BblllieHHe», MOMEHT,
KOI'J/Ia CBSIICHHUK MOJHUMAET rocturo u yamty), Comunion («Ilpuuamenuey), Salida
(«Bbixonmy, 3aBeplieHue).

Kpowme toro:

* hanmaszuu,

* MOKKambl — OHU HCIIOJHAIOTCS B KOHIIE CIYXOBI, TOCHE CIOB [te missa est;
nanee,

* penucuo3Hvle Mapuiy, CBSI3aHHBIC C Pa3HBIMU TMpOILECCUSIMU (B TOM YHCIE
OOrociTy>)KeHUsIMU): OHM O0JIalal0T MapaMeTpaMyd OOBIYHOTO Maplilia: POBHBIM TeMmrl,
4YeTKUU pUTM, popMa da capo ¢ BTOPOIl 4aCThIO KaHTAOMIILHOTO XapaKTepa;

* ¢punabl — OpraHHbIe PUHANBI MHUCATUCH KAK CAMOCTOSITEIbHBIE THECHI IPKOTO U
TpuyMQpanbHOTO XapaKTepa, MpeAHa3HAYCHHBIC JIS BBIXOJHON IPOIECCHH TIOCIIE
OKOHYAHHUSI MECChHI, YACTO B CTUJIC TOKKATHI.

CoznmaBasiich Takke Dyrm W Apyrue pasHbIe NMbEChI-MUHHATIOPBI, TaKUE Kak
IIpentoauu, ITactopensl, [lechn, Aunante, Anaxuo u I'UMHBI.

Hepeaxumu Obumn 1iukiinyeckue GopMmal:

* memul ¢ 6apuayusmu Ha TPUTOPUAHCKUE MEIIOJNU WM Ha OACKCKHE HapOIHBIS
CBETCKHE U penuruo3nbie Tembl (. Moxkopoa, X. I'ypuau, X. M. Ycanaucara, M.

DueBecTe),
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e cioumst («'puropuanckas crouta» Otanbo, «Tpuntux>® Jlo6poro ITacTeips»
['ypunu, «Muctruueckoe myrtemectsue» JJoHOCTUH),

* gepcemul (VErsos), TPAAUIUS COUMHEHHS KOTOPBIX COXpaHsIach BILIOTh A0 Majipe
OtaHbo.

Haxkownerr, xanp oco00ro posia — cBA3aHHOE 0011el neei cooOpaHue nbec pa3HbIX
aBTOpOB — TpejacTaBiieH «lcmaHckuM opraHHbIM My3eem» OciaBbl (1854 r1.) u
«McnaHckoil COBpeMEHHOW OpraHHod aHTojoruei» OrTaHbo: 00a MOCBAIIEHBI
«MOJIEJINPOBAHMIO» PEIIMTHO3HOTO OPTaHHOIO KAHPA.

Ocoboro BHuMaHus 3acimyxuBaeT «lcmanckas opranHas mkoia» ['ypumm —

cOOpHUK U3 20 KOPOTKHUX MbEC PA3HOTO KaHPA, HAIMCAHHBIX CAMUM aBTOPOM.

B penepryape KoMno3uTopoB 6aCKCKO-HABAPPCKOM MIKOJIBI 3aMETHA CKIIOHHOCTD
K CTaHAApPTU3UPOBAHHBIM (hOpMaM H3JIOKEHUSI MY3bIKAIBHOTO MaTepuala, OOIuM JJis
XVIII n XIX Beka, B mepByro ouepenb K BapuanusMm u pyre. Bapuanuonnas TexHuka
nokKaszaHa B paszene 2.2., 31ech ke Mbl oOpatumcs kK oddepTopuio, i TPAKTOBKU
KOTOPOT0 KOMITO3UTOpaMH 0aCKCKO-HaBappCKOM IIKOJIBI XapaKTEPHO HCIOJIb30BAHUE
byru UM CBOOOJHOrO TMOJU(DOHUUECKOTO HM3JIOKEHUS (€CIM CYIUTh 10 HaMJICHHBIX
HaMM CEMU 00pa3liaM dTOT0 JKaHPa).

OddepTopuit — oHa U3 HaUOOJIee BAKHBIX JJI OPraHUCTOB YaCTeH MeCChl, ISt
KOTOPO¥ THUIMYHO MCTOJIb30BaHUE COJUPYIOIIEro oprana. [[js aToro xxaHpa xapakTepHO
oOpaiieHue Kk ¢yre uim, pexe, K CBOOOAHOMY MONMU(POHUYECKOMY H3JIOKEHHUIO, YTO
MOATBEP)KIAIOT HaWJEHHbIE HAaMHU IIECTh OOpa3IoB ATOro >kaHpa. ['ojapl u3maHus B
OCHOBHOM HE yKa3aHbl, OJTHAKO IO CTUJIIO U MPUEMaM OPTaHHOTO MUChMa €CTECTBEHHO

MPEANOoJIOKUTh, YTO oddepTopun Hamier MOA00PKH CO3/IaHbl B Pa3HbIe MOMEHTHI

269 Cornacno Mapcemo [ronpe B ero «Tpakrate 06 MMIIPOBU3ALMH HA OpraHe», TPHITUX
IpeJICTaBIsieT COOO0M CEepUI0 TPEX YacTel MOYTH OIMHAKOBOM MPOIOJIKUTENEHOCTH, COEAMHEHHBIX IPYT
C JpYroM, OOBIYHO COCTAaBJICHHBIX HA OJHY T€MY HJIM Ha HECKOJIbKHX, HO HE Tepsisl MPH 3TOM CBSI3U
Mexay JacTsamu. B kauectBe npumepa Jronpe npuBoaut «IIpentoauto, pyry u Bapuaruio» C. @panka.
Cm.: Dupré M. Traité d'improvisation a I’orgue. Paris: A. Leduc, 1925. P. 102.
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CYLLECTBOBaHMs OacKCKO-HaBappckoil mkonbl. [lopsiiok mbec B IpeajaraeMoM Jasiee
KpPaTKOM 0030p€ COOTBETCTBYET BO3MOKHOMY IOPSIIKY UX MOSIBICHHUS.

[IpakTHdecku BO BCeX YMOMSHYTHIX IPUMEpax MpoCcieKUBaeTcs NoaupoHNIECKas
¢daktypa. Korna oddepropuil HanucaH Ha IPUTOPUAHCKYIO MEJOAMIO, OHA CIIYKHT
OCHOBHOM TEMOM, Ha KOTOPOW CTpPOUTCS mpou3BeAeHue, kak B Oddepropun Ha Temy
«Ave Maris Stellay DcnaBbl. KoMmo3utop He OB 3HAKOM € COJEMCKOM TPAaKTOBKOMN
TPUTOPUAHCKOTO pPHUTMa M, Oojee TOro, C OCOOCHHOCTSIMH pPUTMa OPUTHHAIBHOM
monoauu’’® (Puc. 2.31a). Xapaxrep npemoaun apamaruded (Puc. 2.31b), a yacTh mox
Ha3zBaHueM «Dyra» coctouT u3 pyru B co0cTBeHHOM cMbicie (Puc. 2.31c), 3a KoTOopoi
cienyeT OoJbllias MHTEpMEus, coeauusomas gpyra gpa-maxopHsiM XopanoM («Coral»)
— 3TO HayaJio OJecTseld (UHATBHON YacTu B Ma)kope: BHavaje menoaus «Ave Maris
Stella» mpoBoauTCS B BUIE rapMOHM30BAaHHOTO Xopajia B (pa Maykope, 3aTeM CIIeTyeT
KoJa B pe Maxope, 0e3 AuMHaMHYecKUX 3((PeKToB, MOYTH 0€3 XPOMATU3MOB, C
(dopTenraHHBIMA OKTaBAMM Ha JIEBOW PYKE, C YYETOM OIPAaHUYEHHBIX BO3MOXKHOCTEU
nejand B OApOYHBIX OpraHaXx OTMEUYEHO HeoOsA3aTeNbHOE HCIONHEHUE «contras» (Puc.

2.31d). PekOMEHIy0TCSl ThEHO WU SI3BIYKOBBIE PETHUCTPHI.

A
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Puc. 2.31a. Tumn Ave maris stella B c6opuuke W. Dcnappr®’!

20 Cm. 06 stoM B 31oM B myHkTe Jom Iepanace u Conemckoe abbamcmeo HAIIETO
VICCIIEIOBAHHSL.
2! Eslava H. Museo organico espafiol. Obra 121. Primera parte. P. 38.
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Allegro Moderato
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Allegro Moderato
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Puc. 2.31d. . OcnaBa. Oghgpepmopuii N°2. @yra, 11. 100-120

«DyrupoBannbiii opdepropuit» Ponpureca CeMrnHapuo HamucaH Jijisl opraHa win
(¢ucrapMoHHH, MO3TOMY HET HUKAKUX yKa3aHUM Ha Meallb, 3a UICKIIOYEHUEM KOHIIA —
U 110 JKeJIaHuIo, Uil JyOnupoBaHus Oaca JeBoil pyku. B miaHe peructpoBkH, yKa3zaHbI
NpUHIMNANB U TPyOa Ha BTOPOM MaHyaJsle ¢ UCIob30BaHueM mBeiepa (Puc. 2.32). B
KyJIbMHHALIUU fortissimo ¢ OKTaBaMHU Ha JIEBOM pyke, a Takke B (PUHAIBHOM aKKOpHE
aBTOp npemiaraet 106aButh Bourdon 16 ¢yToB u npyrue peructpsl no Beioopy. @opma
(byru BbIIEpKUBAETCA OT Ha4aJla 10 KOHLA, XOTSI BpEMEHAMH N300peTaTeNIbHOE Pa3BUTHE
MOTHBOB T€MBbl, B OCHOBHOM CEKBEHTHOE (FapMOHUYECKHE CEKBEHIIMH HCIOJIb3YIOTCS
Hapsgy C KaHOHMYECKUMMH), YBOJUT B CTOPOHY OT OCHOBHOTO KOMITO3WLIMOHHOTO
npuHiuna. ®yre npeamectByer 10-TakToBas Npetons HAa 3aTJJaBHOM MOTHBE TEMBI.

[IpuBenem nocnenHiow crpanulyy ¢yru. Pemapka a tempo nocraBjieHa B MOMEHT
nepexofa K 3aKIIOUUTENIbHOMY pas3ieny (opmbl, KOTOpBI HauyMHAETCs Ha
KYyJbMUHALMOHHBIM TPOBEJIECHUEM TEMBbI B BEPXHEM TIOJIOCE Ha ff B KOHIIE BTOpPOH
CUCTEMBbI. BONHBI CEKBEHTHOTO pPa3BUTHSA B KOHIlE — Mpeodsafamimii B gyre Tl

MY3BIKAJIbHOT'O JIBHXKCHHAL.
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Puc. 2.32. M. Poapurec Cemunapuo. @yzuposarnuiii opgpepmopuii, TT. 99—136

Oddepropuit ns-6eMons Maxkop Mokopoa mpeaHa3HadyeH Jii POMAHTHYECKU-
cUM(pOHUYECKOTO OpraHa, Tak Kak OH HallMCaH Ha TPEX HOTHBIX CTaHaX U JIMPUYECKUN
XapakTep NOJYEPKUBAETCA MCIOIb30BAHUEM PETUCTPOB Takue kak Tremolo, Hautbois u
Flite harmonique. Tema mnpeacTaBieHa Ha BTOPOM MaHyajle KakK COJbHas C
AKKOMITAaHEMEHTOM JIEBOM pyKH Ha nepBoM manyaie (Puc. 2.33). CTuiab XpoMaTH4eCKUN
U 9UCTO OpraHHbIA. KOMMO3WIIMOHHOE pelIeHue 3/1eCh WHOE, YeM B TMPEIbITyIIUX
obpasnax. [Ireca mpencrasisier co0oil yepeJoBaHUE ABYX HEKOHTPACTHBIX MEIOAMYHBIX

TEeM B xapakrtepe sostenuto. TeMbl clieAyIOT 0/iHa 32 APYroi Kak NmepBasi U BTOpas 4acTu
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penpu3HOi GOPMBI, @ UX KPATKOE COMTOCTABIICHUE B KOJIC HA OPTAHHOM ITYHKTE 3aMEHSIET
penpusy. llomudpoHmueckoe coYeTaHWE JWHHA, COMPOBOXKIAIOIINX BBIPA3UTEIHHBIN
MEJIOANYECKUM TOJ0C (OCOOEHHO B MEPBOIl TEME), COCTABIISET TJIABHOE JOCTOMHCTBO

MTbCCHI.
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Puc. 2.33. 3. Mokopoa. Oggepmopuii 1s1-6emonv madxcop, T1. 1-10

Oddepropuit Xoce Mapuu beobuae npencrapiser codoil KilacCUYecKyio Gpyry B
pasmepe 4/2, ¢ BeIUYECTBEHHOW TeMoM, Bcrynaromei B nenanu (Puc. 2.34a). Jlovins
MOYTH JI0 3aBepiueHus, (yra mepepacracT B CBOOOJHYIO KOMITO3uIMI0. HaumHaercs
KOHTPAaCTHOE KYJIbMUHAIMOHHOE IIOCTPOCHHE B XOPAJTbHO-TUMHHUYECKOM CTHIIC:
CBOOOJIHBIC TOBTOPHI TEMBbI, H3JI0)KEHHOWM MHOTO3BYYHBIMH aKKOPJAMH, JIBaK/IbI
IIPEPBIBAOTCS IMACCAXKHOW BCTABKOW B MaHEPE TOKKATHI MM (paHTa3UuH. DTH K€ TTACCaKH
MIOTYCPKUBAIOT TOPKECTBEHHOE BO3BpAIllEcHUE TEMbI B Koje (a tempo). Tema BHOBB
IPOBOAMTCS B IEJaJId, Ha 3TOT pa3 B OKTABHOM YJBOCHHHM, a 3aT€M M B aKKOPJOBOM
U3JI0KEHUH, 32 KOTOPHIM OCTACTCS «IIOCIIeTHEE CIOBO» (OJHMH M3 KYJIbMHHAIMOHHBIX

aKKOpZOBBIX. B opraHHoil TeXHHKE OTMETUM ropa3fo Ooree CIOXKHYI, 4YeM B
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peabIAyIuX 00pa3ax, neJaibHyo NapTyio (3aKII0YUTENbHYIO CEKIIUIO B OKTaBaxX, CM.

Puc. 2.34b). InCcTpyK1IMiA pErUCTPOBKH HET.
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Puc. 2.34a. X. M. beobune. Oghgepmopuii, T1. 1-7

Moderato grandioso
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Puc. 2.34b. X. M. beobune. Ogpghepmopuii, . 83-91

Oddepropuit Xecyca I'ypuan, B oTinuMe OT MPEIbIAYIIUX, COCTOUT U3 Tpex
CaMOCTOSITEJIBHBIX YacTed: IepBas — JIMPUYECKAs,, MEIJICHHAs, «IIOXOPOHHAs» II0

pUTMY; BTOpast — B OBICTPOM TEMIIE B CTHJIE TOKKATbI; U TOJBKO B TPETHEH U MOCIeIHEN
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qyacTH, Assal vivo, mossisercs ¢pyra, Tounee, pyreTTa 1l MaHyajaoB (MIpY MUHUMAJIbHOU
nojasiepkke nenanv). HecMotpsi ObICTpBIN TEMIl, KPaTKOCTh M MPOCTOTY H3JIOKEHUS,
¢dyrerTa HamucaHa MO MpaBUJIaM, COAEPIKHUT YETHIPEXTOJOCHYIO 3KCIO3HUIMIO U TOYHO
BBITIOJIHEHHBIE JIBYXT'OJIOCHBIE CTPETThl Ha TOHHYECKOM OpraHHoM myHKTe. dyrerTa
3BYYHT Kak KO/a, 3aBepIIarolias Mporu3BeICHNUE.

[IpousBenenue siBnsieTcs: GparMeHTOM €ro aBTOCAKpaMeHTal B popMe XOpaTbHOU
CIOUTHI «Y cTanocTh uenoBeka» («El cansancio del hombrey, 1951 r.) 1 xopa u oprana.
Ero nepBas yacte (Lentamente) HamOMHHAET MOXOPOHHBIM MapIl MO PUTMUYECKOMY
nucbMy M MoBTOpoB (Puc. 2.35a); Bropas dactb (Allegro) paaiukaibHO KOHTPACTUPYET
ctuieM Tokkatel (Puc. 2.35b); B BocbMu TakTax Moderato maestoso tema u3 Allegro
3BYUYHUT B IMOCJIEAHUIA pa3, 4TOObI PEIIUTh KAJCHIUIO B TpeTbel vacTu (Assal vivo) B
uMuTanmoHHoMm ctuie (Puc. 2.35¢), a 3areM 3aBepiiaeTrcs OJIECTSIIMM OPTraHHBIM
MyHKTOM. Vcmosp30BaHue mefanu sSBisieTcss 00s13aTeNIbHBIM, TaK Kak MapTys HamucaHa
OTJEJIbHO Ha TPETheM HOTHOM CTaHe W He AyOnupyer Oac yeBod pyku. PeructpoBka
pomanTuuecku-cuMmponuyeckas ¢ Cor de nuit Ha mepBom manyane u Hautbois Ha
BTOPOM, I'/Ie UCTIOJHSAETCA COJIbHAs MMapTUsl BCTynuTeabHOU peun, B Allegro Fonds (1. e.

MPUHITUNATBI, OYPAOHBI M (PJICHTHI) 100aBISIOTCS MOCTENEHHO.

Lentamente.
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Puc. 2.35a. X. U'ypuau. Ogpghepmopuii, TT. 1-8



144

" pfel | ofel ol

e
1IN
(é

I .- 1 LR Bt el > 2w
w:g = —F + — — = =|
oS [ #2 | X 7 1w j: T J
SN—

Puc. 2.35b. X. U'ypuau. Ogpghepmopuii, T1. 76-95
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Puc. 2.35¢c. X. I'ypunu. Opgpepmopuii, 1. 131-146

B cBoem Oddepropun 1904 r. Ycanmucara omupaercss Ha MOJAIBHOCTb C
JIMCCOHAHCAMU, HAMOMHWHAIONIYI0 TPUTOPUAHCKUE WM HApOJHbIE MOTHBBI, WHOTI/A
OJIM3KYI0 K UMIIPECCUOHU3MY, JTAJIEKYI0 OT HEMPEPHIBHOM U XPOMATUIECKON MO JISIIIUH
ToHaNbHOCTU (Puc. 2.36). BbIOpaHHBIN TPUTOPUAHCKHUI JIaJl OCTaeTCs JOCTATOYHO
cTabmiabHbIM. HCTPYKIUH MO Menanyd WId PeruCTPOBKE HET, HO €CTh MO JUHAMUKE C

MOMOIIIbIO mBeiiepoM. B 06enx vactsax npechl (Andante u Allegro) Tema onuHakoBasi.
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Puc. 2.36. X. M. Ycanaucara. Oppepmopuii, T1. 1-7
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B nwece Omnaiiconsl HET pa3Mmepa, OHa MOXOXka Ha mapadpa3 HEyKazaHHOTO
TPUTOPUAHCKOTO pacieBa u3-3a ero cBo00IHOro U ruokoro putma (Puc. 2.37). B nepsom
paszfene TOHAJIbHBIN HEHTP — Jii MMHOP, a BO BTOPOM pazzeine — (a-aue3 MUHOp U Jist
Ma)kop, Y 3aBEPIIAETCA JII MUHOP C YETKOM MOAAIBHOCTBIO B MENOJUH U rapMoHuu. Ha
NeJaId UTPAETCS HE3aBUCUMBIN IOJIOC, U PETHCTPOBKA TUIATENBHO YKa3aHA, YEPEaysICh
MEXJly IByMsI MaHyaJlaMi CO MHOTMMHM U3MeHeHusiMu: Bourdon 8 ¢yToB B nenanu, Flite
harmonique u Voix Céleste B maHyamax. DToO KOpOTKas Mbheca MEIAUTATUBHOIO

XapakKTepa, oe3 PE3KOCTH A3BIYKOB UJIN IIJICHO.

zb

Puc. 2.37. X. X. Onaticona. Ogpghepmopuii, 1. 2-3

B odbdepropusix mpociaexuBaeTcss TpaauIlns, YHACIeI0BaHHASA OT (PaHITy3CKOTO
OpraHHOTO KJIacCHIM3Ma W ToJJep:kaHHas (paniry3ckoil mkojort XIX B. — 3TO
KOPOTKHE THECHI (B 3aBUCHMOCTH OT CTETICHH TOPKECTBEHHOCTH, TOJIPa3yMeBacMO B
MIPOJIOJDKATEILHOCTH OOTOCITYKEHHUSI) B UMHUTAIIMOHHOM CTHJIE WM ¢ (QyrooOpa3HOH
CTPYKTYPOIA, cocTosIas He 00Jiee 4eM U3 TpeX KOHTPACTHBIX Pa3/iesOB B IIEPBOM CiIydae
U JIBYX pa3/esioB BO BTOpoM ciaydail. OTHaKO KpaTKOCTh MPOM3BEICHUN OTpaHUYHBACT
pa3paboTKy TemaTtudeckoro martepuana. HauwmHas c pannero oddepropus ICiaBbl,
MIPEICTABIISCTCS JIMPU3M, OJTU3KUI K €BPOMEHCKOMY POMAaHTHYECKOMY TIEPUO/Y, a B €TO
MOCJICTOBATEISIX — BBIPAKCHHAS KOHCEPBATUBHAS JIMHUS, WCXOJSINAs W3 OJHOTO W3
TeYeHUH (PPaHIy3CKOTO POMAHTHYECKOTO OpraHa, OCOOCHHO B MEJIOIMSIX, BBIICTICHHBIX

takuMu peructpamu, kak Flite harmonique, Voix Céleste, s3bIYKOBbIE PETUCTPBI Kak
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Hautbois, ucrons3ys Fonds Ha ocHOBe. B 3TuX mpou3BeeHUAX HET 00IbINX () PEKTOB,
TaK KaK KOMIIO3UTOPHI VACNSIN OOJbIIIe BHUMAHHUS CTPYKType, MaKCUMyM
BBIPA3UTEILHOCTH OHU JOOWBAINMCH B YBEIMYEHWHW MOAYJSIIMA M XpOMaTu3Ma, a B
KyJIbMHHAIIMOHHBIE MOMEHTHl — ()aKTypHOH IUIOTHOCTH, BCE 3TO COIPOBOXKIATIOCH

IPUMCHCHUC MIBCJIJICPA, HC 3J'I0y1'IOTpe6J'I$[$I OTHUM J3JICMCHTOM.

[locnennee mpousBeneHUU Haiield cepur oddepTopueB MpeACTaBIseT cOoOOM
APKYI0 WLTIOCTPALMIO OJHOTO M3 XAPAKTEPHBIX NMPU3HAKOB TBOPUYECTBA KOMIIO3UTOPOB
0aCKCKO-HABAPPCKOI MIKOJIbI, 0 KOTOPOM HE pa3 yIOMHUHAJIOCH B HAIIIEM MCCIIEI0BAHUMU:
ATO OIOpa Ha JIBa BUa MEJIOUN-TIEPBOMCTOYHUKOB: TPUTOPUAHCKHI XOpasl U HAPOIHbIC
OAaCKCKHE MECHH.

Hama nmon0Oopka HaunHaeTcsi ¢ oddepropust IciaBbl, KOTOPHIA HaMKUCcaH Ha «Ave
Maris Stellay. A 3akanumBaercs BTOphIM U3 oddepTopueB Dayapao Mokopoa mon
HazBanueM «Oddepropuit Ha aBe 6ackckue menoaun» (1910). Mel paccMatpuBaem 310
COUMHEHHE OTAENbHO, Kak oOpaser] IMEepKOBHOTO >KaHpa, MaTepuajoM KOTOPOTO
MOCITYKWJIM HAPOJIHbBIE TIECHHU.

Oddepropuii Ha ABe OACKCKHE MEIOAMM» JIJIS OpraHa HamucaH B okTsope 1910
roja u onyOnukoBaH m3narenbcTBoM Tesoro Sacro Musical (Maapun, geBpanb-mapt
1951 r.). B 1995 roay on Obut 3anucan Ha CD DcTebanoM DIHCOHI0 MO HOMEPOM 5 B
«EBuskal Herriko Organoak / Organs of the Basque Country» (ausArt records). Hotsr
opdepropusi Mbl OOHAPYKUIIM B HOTHOU OMOJIMOTEKE MY3bIKaJbHOW KareJUlbl 1EPKBU
Canta-Mapusi. Urnacuo Herpeno VYppycona, apXxuBapuycC Kareilibl, MNPEIOCTaBUI
PYKONMCHYIO KOMHIO, BBINOJHEHHYIO CBIHOM Dayapao, Urnacuo Mokopoa (1902—-1979),
KOTOPBbIN Takxe ObUI OPraHMCTOM M KOTOPOMY MOCBSIIIEHO 3TO MPOM3BeIeHUE (CM.
[Tpunoxenue X).

OxapakTepu3yeM COYMHEHHUE N0 MEYATHOMY IK3EMILISPY.

Ot10 umeHnHo odpdepTopuii, T. €. UHCTpyMEHTAIbHAS Theca, MpeIHa3HAYCHHAS JIJIs

JIMTYPTUA U HAITMCAHHAA Ha PCIUTUO3HBIC HAPOJIHBIC MCJIOINH.
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ITepBas — «Amar dirade mandamenduak» («JlecsaTh 3anoBeseii»), TEKCT KOTOPOM
rinacut: «B boxxbem 3akoHe AecsTh 3amnoBeqiel. byaem ke cTpeMuThes UX COOII0IaTh.
bynem >xe moOute Ero mpesbime Bcero». MOTHB MOBTOPSIIOIIMXCS BBICOKUX HOT H
CMEIIaHHbIe pa3Mephl, MOJYEPKUBAIONINE AKIEHTYalMlo, MPUIIAIOT STOM MEJoAuH

YETKUH, «TpenucaHHbliny xapakrep (Puc. 2.38).

> - A ¥ | 4 B & X 1 = |

A—mar di—ra

de man—da-men

du— ak,
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ra sa—1ia gai
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Puc. 2.38. «Amar dirade mandamenduak» («[lecsaTe 3amoBeneii»), 3amucanHas

nanpe Jlonoctueii B 1913 r.272

Bropas menoauss — «Dios te salve ongi etorri» («/la xpanut Te6s bor, 1o6po
noXanoBatby», Puc. 2.39a), KOTOPYIO 10 CHX MOp MOIOT, COMPOBOXKAast puT™M «makilasy
(«rmocox» Ha 0AaCKCKOM S3bIKE), Ha HaBedepuu mpasznHuka CBATOW AraThl XOPOBBIMH
rpynnamM 1o yiaunam ropoaa Tomoca, rae Mokopoa, a 3areM ero cbiH Mraacuo,
paboTanu B JOMKHOCTH OPTaHKCTA M KamneiabMmencrepa. B Tekcre mecau roBopures: «/la

xpanut 1e0s bor, 1o6po moxanosars! [la napyer te6e bor 1o6pyto Houb. Jla ucmoaHUM

272 Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero vasco. II. Canciones (369-778). P. 1047.
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MBI 3aKOH — CerojiHsa HaBeuepue CBATOM AraThl, camas Iienpasl Xo3diKa JoMa, J104b
I00pOro MecTa, Mbl y3HAIIH 110 TYTH, YTO Thl HUALIAS.

Ora e necHd Obula 3anucana najape JloHocTueln — ¢ HEKOTOPBIMU OTJIMYUSIMU B
MEJIOIMU U C JPYTUMHU TeKCTaMu, 0e3 PelUTrHO3HBIX MOTHBOB, — KaK KOJbIOEIbHAS

23y m  «ronda-cuestacion»?’®, rme meHme coemuHAETCI €

(«Bonbolontenay
0MaroTBOpUTENLHEIM cOopoM («Zorionekoa izan dedilla»?’®). B xyrmieTHoM cTpoeHHMH
MOJKET YepEe0BaATHCS IEHUE MYKCKUX U KEHCKUX TOJIOCOB.

PasHnma Mexay BepcHs MM OJHOM M TOM JK€ MEJOAWM ITOpa3WUTEIIbHA:
TpaHCKpHUIIKs ACKy> B 0OBIYHOM pa3zmepe 6/8, B TO Bpemsi kKak B «Zorionekoa izan

dedilla» JloHoctuss ucnonb3dyeT cmemanHble pasmepnl. [lpousBenenuss Mokopoa

OCHOBaHa ckopee Ha «Bonbolontenay.

Var. 1.8 de Tolosa (G.), de Eizagire José.
Allegretto

Di.os te sal.ve on.gi e_tor.i, gabon
E . txe . ko an_dre zabal za.bal_a, to. ki

Jainko ~ak di.e . la, le.ge . a.re-kin kunpli
on-e . ko a.la . ba, bi_.de . an ga.tos in _for.

v
de .sa_gun San.ta A_ge-da bez.pe . ra.
ma.tu.rik li.mos . ne.ro._.a ze.ra . la.

Puc. 2.39a. «Dios te salve ongi etorri» B coopauke Ackys [Tomo XI, P. 7]*7

273 Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero vasco. I. Canciones (1-368). P. 460.

274 TMappe JIOHOCTHS MUILET, YTO «HET HEOOXOAMMOCTH MOBTOPSATHL TO, YTO BCEM M3BECTHO O TOM, KaK B HalIEH CTpaHe
npoBoauTcs npa3tHuK CBaTol Arenpl 5 deBpans. UToObI He yAIMHATE 3TO JOIOJIHEHHUE, 51 BO3/IEPKHUBAIOCH OT IIPUBEICHUS
BapUaHTOB, KOTOPBIE 51 COXPAHSIO0 B CBOMX 3aIMCHBIX KHM)KKaX, KAacaroOIIMXCsS 3TOro oObIvas MPOCHUTH 3a OJaronoiydue
6ackckux moMoBY». CM.: Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero vasco. II. Canciones (369-778). P.
858. «Xopsr CeaToit Arens» (AraThl) pacreBaloTCs Ha ynunax BedepoMm 4 ¢eppains. KymineTs MydeHunIe HCTIOHSAIOT MO
ymapsl makilas. 9To o4eHp Moy IApHAs TPAAUINS Ha BCeil HCTOPUIECKOH OaCKCKOI TeppUTOPHH, TAE CYIIECTBYET MPAKTHKA
eskea (MHUIIOCTBIHS) ¢ GIArOTBOPHUTENBHOM Henbo. CM.: Aguirre Sorondo A. Santa Agueda. Enciclopedia Aufiamendi. URL:
https://aunamendi.cusko-ikaskuntza.eus/es/santa-agueda/ar-50878/ (nara obpamienus: 04.02.2026)

275 Riezu J. de. (ed.) Cancionero vasco del P. Donostia. Cancionero vasco. II. Canciones (369-778). P. 861-862.

276 Azkue R. M. de. Cancionero popular vasco. Tomo XI. Canciones de ronda. Barcelona: A. Boileau & Bernasconi, 1925. 60

p-


https://aunamendi.eusko-ikaskuntza.eus/es/santa-agueda/ar-50878/
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[Toutn Bce mecHu «ronda» B ero COOPHUKE HOCAT PEJMIMO3HBIA XapakTep, HO
ACKy» IPEIIOIAraeT, YTo OHU MOTJIH CYIIECTBOBATH JI0 €BAHTEIN3AIMH, TOCKOJIBbKY OHH
MMEIM U JPYIroe, HEPEIUTHO3HOE puMeHenre”’’. B HEKOTOPBIX PErMOHaX TaKUe MEeCHH
HasbIBAIUCEL eskelarienak, 9TO O3HAYAET IIECHH HUILUX», TMOCKOJIBKY Ha IMOCIEIHEM

KYILIETE TIECHU IPOCUIIA MUJIOCTHIHIO? 3
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Puc. 2.39b. «Bonbolontenay, 3anucannas naape {onoctueii B 1914 r.

277 Tam xe. P. 3.
278 Tam xe.
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Puc. 2.39c. «Zorionekoa izan dedilla», 3anucannas naape donocrueii B 1915 1.

ApxuBapuyc uepkBu Canta-Mapus 100€3HO NpPEIOCTaBHJI HaM MEYaTHYIO
BepcHuio U pykonucHyr konuto 1910 ropa, caemanHyro cbiHOM JOnyapao, Urnacuo
Mokopoa (1902—1979), KOTOpBIil Tak»ke ObLT OPraHUCTOM U KOTOPOMY MOCBSILEHO 3TO
npousseneHue. [lo cooOuieHno apxuBapuyca, 3T0 MPOU3BEACHUE YaCTO UCIIOTHSETCS,
1 kUTeNn TOJIOCH Y3HAIOT MENOJIUH, TOCKOJIBKY UX YacTO MOIOT Ha MPa3AHUKH.

Moxkopoa HuCHONB3yeTCs KOHTPACT MEXAY ABYMS MEJNOIUAMH, MaKOPHOU U
MUHOPHOM, B XapaKTepe «HACTABICHUS U «IPOCHOBD, YTOOBI COYMHUTH JIBE OOJIBIITHE
yactu (Moderato 1 Meno mosso) B mieceHHO# TpoitHoi ¢opme (ABA).

Menoaus HamMcaHa B IATUCTYIIEHHOM 3BYKOPsiZAE, KOTOpbIM HaunHaercsa co I
CTYNIEHH, B TOpsAKe (COib) JA-CH-I0-p€ C (UHAIUCOM Jid, a €€ TapMOHUs

MIPEUMYLIECTBEHHO MOJAJIbHAS.
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Puc. 2.40. 5. Moxkopoa. Oggepmopuii na 0e backckue meroouu, TT. 1-20

Menonust BTopoit yacTu He OykBasibHO ToBTOpsieT «Dios te salve ongi etorriy.
Moxkopoa cokpamaeT HadaldbHBIA 3aTaKT, YTOOBI CAENaTh MPOTUBOIIOCTABICHUE TIECEH
MaKCUMaJbHO pelibeHBIM. MUHOpHAs TIepBas 4acTh HAlMCaHA B TIEPEMEHHOM METpeE,
BUJIMMO, COOTBETCTBYIOIIEMY XapaKTepy «HACTaBIICHUS», M HAUMHANACh ¢ 3arakTa. [1o
KOHTPACTy ¢ He MakOpHasi BTOpasi 9acTh C €€ MOYTH OCTHHATHBIM PUTMOM BhIJIEpKaHa
B TIOCTOSSHHOM pa3Mepe, OTJIMYAeTCS OTYCTIUBOCTHIO  CTPYKTYPBI, YTO MOXKHO

YIOJI0OUTh HACTOWYUBOMY XapaKTepy «IPOCHOBD):
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Puc. 2.41. 3. Moxkopoa. Ogghepmopuii na dse backckue meroouu, TT. 69—79

B takre 107 HaumHaeTcs nepexoia K NEPBOM 4acTU. B J1eBoM pyke CHOBa 3By4YHUT

Menoaus iecau (Puc. 2.44).
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Puc. 2.42. 3. Moxopoa. Oggepmopuii na dse backckue menroouu, TT. 104121
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3necb Moxkopoa wucnoiib3yer 0003HaueHUs (PpaHIy3cKOro POMaHTHYECKOTO
oprana, Hanpumep Récit, Positif u G.O., HO ¢ 0O4YeHb OOUIMM yYE€TOM OCOOEHHOCTEM
peructpoBku (Fonds, S3bIYKOBBIE pETUCTPHI), T. €.3ByY4aHHE [IBYX MaHyallOB C

COJIMPYIOMICM PCTUCTPC 3aBHUCUT OT CBOICTB oprana.

DISPOSICION SONORA
SOINUEN ANTOLAKETA

GRAND-ORGUE RECIT EXPRESSIF

Bordén / Pordoia 16 Bordén / Pordoia 16
Montre / Montre 8 Borddén / Pordoia 8
Violoncello / Biolontxeloa 8  Flauta Armonica / Flauta harmonikoa 8
Flauta Armonica / Ftauta harmonikoa 8  Voz Celeste / Vox caelestis 8
Bordén / Pordoia 8  Viola de Gamba / Gambako biola 8
Prestant / Prestant 4 Flauta Octaviante / Flauta oktabiantea 4
Lleno / Betea 3-4h.  Octavin / Oktabatxoa 22
Bombarda / Bonbarda 16 Trompeta / Tronpeta 8
Trompeta / Tronpeta 8  Clarin/ Klarina 4
Clarin / Klarina 4 Fagot-Oboe / Fagot Oboe 8
Corneta / Korneta 8h.  Voz Humana / Gizaki ahotsa 8
Bordén / Pordoia ; 16 Contrabajo / Kontrabaxua 16
Flauta Armoénica / Flauta harmonikoa 8 Bajo / Baxua 8
Unda Maris / Unda Maris 8  Violoncello / Biolontxeloa 8
Salicional / Salizionala 8 Bombarda / Bonbarda 16
Flauta Octaviante / Flauta oktabiantea 4 Trompeta / Tronpeta 8
Clochette / Clochette 2h.

Trompeta / Tronpeta 8

Clarin / Klarina 4

Clarinete / Klarinetea 8

Enganches: I/R11I/R11I/1,11/1 11171l Octavas graves |Ii/l. Maguina neumatica para el pri-
mer teclado. Llamada de Lengleteria I-1! y lil. Trémolo para todo el 6rgano. Tempes-
tad. Pedal de expresién para el tercer teclado.

Loturak: I/BHI/BHIZLIZLINAL Beheko zortzidunak |11/1. Lehen teklaturako makina
pneumatikoa. Mihiteria I-|l eta lil. Organo osorako tremoloa. Tenpestatea. Espresio
pedala hirugarren teklaturako.

Puc. 2.43. Jlucnozunus oprana «Stolz-fréres» B uepksu Canta-Mapus 1. Toroca,

cormacHo Oyknery 2010 Toza, HamMcaHHOMY . DIHUCOH/IO, ¢ 6ACKCKUM HepeBOAOM

27 Tolosako Santamariako Kapera. URL: https://tolosasantamariakapera.eus/eu/kapera-eta-egileak/ (mara oGpamienus:
02.02.2026)


https://tolosasantamariakapera.eus/eu/kapera-eta-egileak/
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B pyxonucHoi komum Hraacuo Moxopoa, opranucra Tonocel ¢ 1953 rona,
MMEIOTCS] HEKOTOPbIE U3MEHEHUS B TAPTUTYPE U ropasao 0osiee noipoOHas perucTpOBKa,
MPEANOJIOKUTENLHO IPeIHa3HaueHHas 11 oprana Canta-Mapuu, KOTOpBIA UMEET TpU

MaHyaJlla " MeJJaJbHYI0 KJIaBUATYypy, BCETO 36 PETUCTPOB.

Puc. 2.44. 5. Moxkopoa. Ogpgpepmopuii Ha 06e backckue menoouu (PYKONUCHAs KONUs Om e20

coina Menacuo), Tr. 1-17

B xonnu rHacno 0TME4E€HO, YTO OH B OCHOBHOM OIYCKAE€T XPOMAaTU3MbI B IEPBOU
gactu. Hanpumep, B TakTe 9, 6€3 pe-aue3, OH COXpaHsIeT Ty K€ TApMOHHIO, YTO U B TAKTE
3 (Puc. 2.46); B TakTe 22 OH TaK)Ke OITyCKaeT pe-aue3; B TakTe 24 — MU B aKKOpJE JIeBOU
pyku; a B Takte 28 — ma-aue3. B taktax 42—46 nenanbHas HOTa CH pACIIMpEHA, U
aKKOpAbl 3By4aT IOJHEe, 4YyeM B IMe4yaTHOW Bepcuu. B koHIle uYacTtu no0aBieH
JOTIOJTHUTENBHBINA TAKT, U aKKOP/T 3aBepiaercs pepmaroit (Puc. 2.47).

[IpumedaTtenpHO, YTO BTOpas 4yacTh oddepTopus HamucaHa B ¢a Maxxope, a He B
75 MaKope, Kak B medaTHou Bepcuu (Puc. 2.47). B takte 82 menoaus B JE€BOH pyke
HAYMHAETCSl HA TOJTOHA HUXE, YeM B MEYATHOW BEPCHM, HO aKKOPJbl OOpalleHbl MO-

IpyromMy, W TMenajlbHas IapTUs 3HAYUTENbHO H3MeHeHa. B Ttaktax 86—-89 oHa
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XpPOMaTUYECKH MOAYJIUpyeT B MH Maxop. B Takrax 90-105 ona ocrtaercs BepHOU

M€YaTHOM BEPCUM.

Puc. 2.45. D. Mokopoa. Oppgepmopuii Ha 0ee backckue menoouu (PYKONUCHAsSL KONUSL OM €20

cvina Uenacuo), 1. 6071

Ilepexon k penpuse CyIIECTBEHHO OTJIMYAETCA: BCS MEJOIAUS IEPEHOCHUTCS B
BEPXHHUU roJIoC U ¢ 00JIee MOTHBIMHU aKKOPAAMH, MOTUDHUITUPYS METIOINI0, HO HUCIIONIb3Y S

TOT k€ MOTUBHBINA Matepuai (Puc. 2.48).
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Puc. 2.46. 5. Moxopoa. Ogpghepmopuii na 06e backckue menoouu (PYKONUCHASL KONUS OM €20

cvina Menacuo), TT. 99-115

Yro KacaeTcsi pErucTpoOBKM, TO U3MEHEHUH B KaxaodW ¢pase Ooblie;
UCIOJIb30BaHUE MAaHYyaJOB M3MEHEHO, U B OOJIBLIEH CTENEHU HCIOJIb3YETCSl MEPBBIM

manyan (G.O.), a Takxe 100aBIieH IIBeJJIep, KOTOPOTO HET B MEYATHOW BEPCHH.

kokck

OT DOcnaBbl K NOCIEIHUM IMPEACTABUTENSIM OACKCKO-HABAPPCKOM OpraHHOU
IIKOJIBI TIPOCJIEKUBACTCS KaK IPEEMCTBEHHOCTb B BBIOOpE AHPOB U CTPYKTYpPHI
COYMHEHMM, TaK W HBOJIIOLMSA MY3BIKAJIBHOTO CTUJIS, Xapakrepa oOpaOOTKH MEIOAuH-
NEPBOMCTOYHUKA, TAPMOHUU M IPUEMOB PETHUCTPOBKH, BO MHOIOM OOYCIIOBJIEHHAs
HOSIBJICHHEM (PPaHIly3CKUX POMAaHTHYECKMX OPTraHOB. 3a HUCKIOYEHHEM HEKOTOPbIX
DKCIIEPUMEHTOB BTOPOTO ITOKOJIEHHS C COBPEMEHHBIMU CPEACTBAMH MY3BIKAJIBHOIO
a3bIKa, Kak B « Tpuntuxe lo6poro ITacteips» ['ypunu u « MucTu4eckoM myTemeCTBUID)
najpe Jlonoctuu, oprannas my3sika Ctpansl backoB 1 HaBapphl Bce enje HanoMuHamia o
Benuuuu cuM@oHuueckoro opraHa. OpHako ¢ 1940 roma B OTEYECTBEHHOM
OPraHOCTPOCHUM YK€ HAaMEYaeTCsl HWHOE HaNpaBIEHHME — HACTyHalo BpeMs

HCOKJIACCHUYICCKOI'O OpraHa.
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3akJIrouenue

IIpoBeneHHOE B IHCcCEPTALMU UCCIEIOBAHNUE MO3BOJIMIIO CIENATh PSAJ BBIBOJOB.

1. OcHoBHbI€ (haKTOpPBI, 00YCIOBUBIINE BOSHUKHOBEHHE OpraHHON 1IKOJIbI CTpaHbl
backoB n HaBappel, UMEIOT pa3iaM4HylO NpUpOy. Bo-IepBhIX, 3TO BO3HHUKIIUE B
Havane XIX B. IBKeHUS 3a pehopMy LIEPKOBHOM MY3BIKH: OHO U3 JBIKEHUH,
JIUTYPrUYECKOe, OBUIO CBA3aHO ¢ aesreabHocThio Conemckoro abbarcrsa’®’, ko
BTOpOM mnosioBuHe XIX B. CTaBmIEro LEHTPOM H3YyYEHUS W BOCCTAHOBIICHMS
IPUTOPUAHCKOTO Xopayia. Bo-BTOpPBIX, 3TO OacKcKasi HallMOHAJIbHAS Uesl, KOTopas
opopmmnace kK KoHIly XIX B. M BOIIIOTWIACh B COOpE HAPOJHBIX MECEH, UX
U3YUYEHUH, IyOJIMKAUH, a Jajee — B UHTEPECE KOMIIO3UTOPOB K HAITMOHAIBHOMY
IIECEHHOMY HACJIEJIHIO.

2. N3ydyeHne uaeu «IOJJUHHO PEIIMTHMO3HOIO OPTraHHOTO KAHPA», U3JIOKECHHOU B
TeopeTnueckor vactu «lcnanckoro opraHHoro myses» MnapuoHa OciaBel, a
TaKKe Pa3HOro poJia OTKIMKOB Ha 3TO M3JAaHUE, BKIIOYas OTCBUIKU K «My3e» B
«Mcnanckoit coBpeMeHHOo# opranHoii antonorun» Otanbo (1909), ykazasiuiero Ha
IIPEEMCTBEHHOCTh CBOETO TPyJa IO OTHOLICHWIO K «lcnaHckomy opranHomy
My3€10», TO3BOJIWIO IO-HOBOMY OLEHHTH TPYyA OCHaBbl M CBS3aThb HA4aJIO
CYILIECTBOBAHMSI 0OACKCKO-HAaBAPPCKOM OPraHHOM IIKOJbI C (PaKTOM BBIITyCKa
«McnaHCcKOro OprasHoro Mysesi». B TO ke BpeMsi OTMEYEHO, UTO 3asiBJICHHBIC B
«My3ee» nepBble ONBITKH pePOPMbI HE MOTJIM TOJHOCTBIO PEATU30BbIBATHCS HA
npoTsbkeHuun Bcero XIX B.

3. HoBas onenka ponau OciiaBbl, a TakXe€ YYET TBOPYECKOU IEATEIBHOCTH €ro
YYEHUKOB, B IEpPBYHO odepenb, Penune ['oppuTH, MO3BONWIM BBIAEIUTH TPHU
Nepuojia B HCTOPUM CYLIECTBOBaHMA opraHHoil mkoisl Crpanel backoB u
Haappel: gopmuposanue B cepenune XIX B., nepexod ¢ TNOCTENIEHHBIM

W3MEHEHUEM OPTaHHOTO CTHJISl, KOTOPBIM ObUT OOYCIIOBJIEH PAacHpOCTPAHEHHEM

280 Caxapos I1. JI. Jluryprudeckoe npmxkenue // Katommdeckas Durmknoneaus. M., 2005. T
2.C. 1698.
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OpraHoB HOBOTO THIA, W, HAKOHEI, nepuod C1ed08aHus mpebdo8aHusim motu
proprio — HauboJiee MPOyKTUBHOE pa3BUTHE HA MPOTSHKEHUH MIEPBOM MOJIOBUHBI
XX B. [IepBblil mepro CBA3aH € JAEATEIBHOCTBIO K TBOPYECTBOM DCIIaBbI, TJTABHON
durypoit Broporo mnepuona Obi1 ['opputh, TBopueckas Ouorpadusi KOTOporo
TaKke OblIa OJYMHEHA UJIEE MTEPEX0/1a OT OAPOYHOr0 OpraHa K pPOMaHTHYECKOMY
KAaK B MCIIOJIHUTEIBCKOM, TaK M B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpYecTBE. JlJIsI TpeThero
nepuoja, NpeICcTaBUTEIN KOTOPOTO BOILLIM B UCTOPUIO IIKOJbI KAK «IIOKOJICHHE
motu proprio», XapakTepHa HanOoIbIIast UHAUBUY ATU3UPOBAHHOCTH TBOPUYECKOM
MaHepbl M, B TO € BPEMs, COTJACOBAHHOCTh KOMIIO3UTOPCKOW MPAKTHUKHA C
OpUHIMOAMU motu  proprio, KOTOpbIE OTCTaMBAIM M  PaCHpOCTPaHSIIH
KOMIIO3UTOPBI IMIKOJIbl. Ba)KHBIM BKJIaJIOM B MTPOJABUKEHUE HOBOM MPAKTUKU CTaJ
coopHuk «Vcnanckast coBpemenHas opranHasi antosorus» (1909), coctaBneHHbIM
nagpe OTaHpO. 3aBeplIEHUE MOCIENHETO NMEPUOAA MPOUCXOAWIO IMOCTENEHHO.
VYxe B 30-x rogax XX Beka 3aMETEH 3aCTOM PBOJIOLUMU OACKCKO-HaBapPCKOM
OpraHHOM IIKOJIbI, LETUISIOMICHCS 3a MPUHIMIBL MANCKOro peCKpUnTa M 3a
POMAHTHYECKYI0 U IOCTPOMAHTHUYECKYIO JCTETHKY B IEPUOJ PACUBETA HOBBIX
My3bIKaIbHBIX S3bIKOB EBpombl, a okono 1955-1960 romoB nesTenbHOCTH
LIKOJIBI PEKPATUIIACh CO CMEPTHIO MOCJIETHUX €€ MPEICTaBUTENEH.

Cutyanuss nmoaaepKKu KOMIIO3UTOPAMHM TPETHErO Iepuoia IMPUHIMIIOB motu
proprio W peadu3allud JTHX TMPUHIMUIIOB B TBOPYECTBE — TMpsiMas
IIPOTUBOIIOJIOKHOCTh CUTYalMH C TIPaBAJIAMH, W3JI0)KEHHBIMM OCJIaBOM B
«HMcnanckom opranHom wmy3ee» (1854) u BO MHOromM mpeABOCXUTUBIIUMHU
YCTaHOBKH Marckoro AokymeHTta 1903 r.: He TOIbKO KOMIIO3UTOPHI, HAITUCABIINE
nbechl 11 «My3es», HO U caM DciaBa, aBTOp 3HAYUTEIbHOM YacTH MbEC ITOTO
coOpaHusi, HE CMOTJIM BBIMTH 32 PaMKH MPUBBIYHOTO UM MY3BIKAJTHHOTO CTHJIS.
IIprunnHa B TOM, 4TO B cepeauHe XIX B. OTCYTCTBOBAJIM OCHOBHBIE YCIIOBUS IS
OOHOBJICHUS: HOBBI THI OpraHa, BOCCTAHOBJICHHBIM TPUTOPHUAHCKUN XOpad,
BJIOXHOBJIAIOIIAs MPOCTOTa OAaCKCKUX neceH. M Bee jxe DcnaBoit ObUIH 3a10KEHHbI

OCHOBBI HpCI[CTaBJICHI/Iﬁ 0O TOM, KaK <CJICAYCT IHCATb OPIraHHYIO0 MY3BIKY,
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HOJXOAIIYI0 JJI1 XpaMoOB: OOJIbLIE JIETaTO U MEHbIIE OpHAMEHTALUU, CTpOras
YMEPEHHOCTh B CMEHE TapMOHUNH — Ta CHEPXKAHHOCTh B BBIOOpPE CpEICTB
BBIPA3UTENBHOCTH, O KOTOPOH YIIOMUHAJIOCh PAHEE.

PaboTta KOMIIO3UTOPOB € FPUTOPUAHCKUMU ITECHONIEHUSIMU ¥ HAPOAHBIMU [TECHAMU
B KAa4eCTBE MEJOJAMYECKUX IEPBOMCTOYHMKOB HMENA KaK CXOACTBO, TAK M
oTnuuuA. B HameM #ccrneoBaHMM TIOKa3aHO, YTO XapakTep 0O0paOOTKH
ITPUTOPUAHCKUX XOPAJIOB COOTBETCTBOBAJ IIPEACTABICHHUSIM O CBOMCTBax
O0rociry>k€OHOIr0 IMEHUsI KAaTOJMKOB. DTU CBOMCTBA IMpETEPIIEN 3HAYUTEIbHBIE
U3MEHEHUS II0CJIE€ 3HAKOMCTBA KOMIIO3UTOPOB C uU3JaHUsIMH COJIEMCKOTo
MOHAcThIps. B jauccepranmym NOAYEPKHYTHI OTIWYMS HPUEMOB OOpPabOTKH
TPUTOPUAHCKOTO XOpaja B MPOM3BEIACHUAX DPa3HBIX MEPHOJOB CYIIECTBOBAHMS
mIKoJibl. MI3BecTHBIE elie o 6apoyHbIM 00pa3aM Takue MpUeMbl KaK COUMHEHUE
byru Ha HavyaldbHyr0 (pa3y Xxopana, (UIYpaUMOHHOE WIM aKKOPJIOBOE
COIIPOBOX/ICHUE XOPAJIbHON MEJOAMH, MTOKA3aHbl HA paHHUX 00pa3lax, B YHUCIE
KOTOpBIX opdepropuii DcimaBsl «Ave Maris Stellay. Otanbo u JloHOCTHS, YYSHUKH
OCHEIUKTUHIIEB, YKE PYKOBOJICTBOBAJIMCH MPUHIIMIIAMHU TPUTOPUAHCKOTO Xopaja
no HayyHOM pectaBparuu COJEMCKOTO MOHACTBIps,, UX padoTa C XOpalbHBIM
MaTEepUAIOM OTINYAETCS NETATN3UPOBAHHOCTHIO. XapaKTEPHBIA IPUEM TEXHUKH,
oOuuit aiig Otanbo u JIoHOCTUU, — couemanusi TPUTOPUAHCKUX LIUTAT.

B oOpraHHbIX COYMHEHHUSAX Ha IIECEHHOM OCHOBE HEPEIKO HCIIOIb30BAIAChH
TpaauLIMOHHAasg Gopma Bapuamii. Cpeny peleHnii, HeOOBIYHBIX JJI Bapualuii Ha
HapoOAHYI0 TEMy, OTMEUEHO TMOoJpakaHhe TemMOpaM OacKCKMX HapOJHBIX
UHCTPYMEHTOB B «Bapuanusax Ha 0ackckyro temy» ['ypuan. BeisgBiens! u cirydan
MIPUMEHEHUS K HAPOAHBIM MEJOAUSIM NPUEMOB, 3aMMCTBOBAHHBIX W3 MPAKTUKHU
XOpaJbHBIX 00pabOTOK, B YaCTHOCTH, B Tibece «O, pacnsareiii Mucyc» Jlonoctun n
«Bapuarnusax Ha 0aCKCKYIO PEIMTMO3HYI0 TeMy» Mokopoa.

[TosiBnenne pomanTHueckux opraHoB B Ctpane backoB m HaBappe oTKpbLIO
HOBBIE€ 3BYKOBBIE M TEMOPOBBIE BO3MOXXHOCTH, BJIOXHOBJISISI KOMIIO3UTOPOB Ha

IIOMCKHU HOBBIX CPCACTB MY3LIKAJbHOI'O A3bIKA. Baxxaeim JJs1 KOMIIO3UTOPOB —
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LEPKOBHBIX OPraHHUCTOB ObLIO BhICKa3aHHOE y4yacTHUKamH [lepBoro koHrpecca
nyxoBHOU My3biku (1907) cyxaeHue 0 poOMaHTHYECKOM OpraHe Kak HamOoJiee
NOAXOJSIIEM ISl JINTYPIUX TUIIE 3TOTO MHCTpPyMEHTAa. B TO e Bpems B Hallei
paboTe OTMEYEHO, UTO TpeOOBaHUS K JUTYPrHUECKOW MY3bIKE, M3JI0KEHHbBIC B
motu proprio IIus X, BcTynmanu B IpOTHBOpPEYHE CO 3BYKOBBIMU U TEMOPOBBIMU
BO3MOYKHOCTSIMU POMaHTUYECKOIO OpraHa.

Hcnonb3oBaHue TpUTOPUAHCKUX IIECHONEHUNW B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB
0aCKCKO-HaBapPCKOW OpraHHOW IIKOJbI — OJHA U3 €€ KOHCTaHT. B To ke Bpemst
NOAXOJ K TPUTOPUAHUKE CIYXKUT OJHHMM M3 IOKa3zaTeleld omauyus MEXIY
NepUOoJIaMU CYIIECTBOBAHMS IIKOJBL. B [aHHOM cilydae OCHOBHasi rpaHHUIA
IPOXOJUT MEXAY IEpBBIM M BTOPbIM Iepuoaamu. JlesTenbHOCTh OcaBbl
IIPOUCXOJINJIA B YCIOBUAX yNaJKa LIEPKOBHON MY3BIKH: BPEMs BOCCTAHOBIICHUS U
pacnpocTpaHeHUsi TPUTOPUAHCKOTO TIEHUS €1lle He HacTynuiio. Bo BTopoi nepuon,
HE3aJ0Jro /10 OOHapoJOBaHUS motu proprio, OACKCKUE OPTraHUCThl YiKe
MIPOXOJIUIN O0yUeHHE y MOHaxoB-OeHequKTHHIIEB CojieMCKOTro ab0arcTBa M UX
y4eHUKOB B McmaHuu, 4TO HE MOIJO HE CKa3aThCid HA TEXHHUKE pabOThI C
IPUTOPUAHCKUM MaTEPHAIIOM.

OpranHoe TBOopuyecTBO KoMmo3uTopoB CrTpanbl 0ackoB u HaBappel B mepuon
Mexay cepennHon XIX m 50-mu romam XX Beka, OTIIMYAETCS NPUCYTCTBUEM PSaa
KOHCTAaHTHBIX IPU3HAKOB. JTO pPAaHEE OTMEUYEHHAas ONopa Ha MEJOJHYECKHE
NEPBOMCTOYHUKH JIBYX BUJOB, MbeChl OorociyxkedHoro HazHaueHus (Entrada,
Ofertorio, Elevacion, Comunion, Salida u np.) — ocHOBHas >kaHpoOBasi TpyImma B
MY3bIKE MHOTMX KOMIIO3UTOPOB-OPTraHUCTOB; MPHUCYTCTBYIOIIasi B BBIOOpE
BBIPA3UTEIBHBIX CPEICTB YCTaHOBKAa Ha 3BYy4YaHWE, COOTBETCTBYIOILEE IyXy
auTypruv.  Hanuume — KOHCTaHTHBIX — NPHU3HAKOB  CBUAETEIBCTBYET O
NPUHAIJIEKHOCTH KOMIIO3UTOPOB K e0uHou wikone. B To ke BpeMs NPUCYTCTBYIOT
U pa3nuyusi, OOYCJIOBJICHHBIC, TOMHUMO TMPOSIBICHUNA WHAMBUAYAIbHBIX 4YepT,

00BbEKTUBHBIMU HCTOPHUYCCKUMU YCIIOBHAMU: IICPEXOJ0OM K HOBOMY IJIA 0aCKCKHX
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KOMITIO3UTOPOB THIIY OpraHa IMCPCCMOTPOM Hp@I[CTaBJIGHI/Iﬁ O TPHUTI'OPHAHCKOM

IICHHUMU 110 BOBHCﬁCTBHGM COJICMCKHX YCTAaHOBOK.

[IpoBeneHHOE WUCCIENOBAHUE TO3BOJSET TJIyOXKe H3Yy4YUTh MAaJOM3BECTHYIO
HCMAHCKYI0 OpraHHyro KyubTypy XIX m XX BB., OLIEHUTH €€ 3HAYMMOCTb U BBISIBUTH
PEIKO UCTIOJHSIEMBIN penepTyap U, Kak XO0TeJIOCh Obl HAJIeAThCs, IPUUTH K IOHUMAaHUIO
TOr0, 4YTO Ka)KJas OpraHHas IIKOJA COOTBETCTBYET TEXHHUYECKUM JOCTHKEHUSM
00pa3IoBOT0 UHCTPYMEHTA CBOETO BPEMEHU, U €€ XapaKTEePUCTUKU 3aBUCAT OT 3TOTO, B
KaKo¥ Mepe 3To ObLIO YuTeHO B TBopuecTBe. Hacneaue 6Gackcko-HaBappCKOM OpraHHON
IIKOJIBI TIPOJIOJKACT KUTh, OHO 3aCiIy’>KUBAaeT BHUMAaHHUs, MOTOMY YTO, KakK TJIACUT
0ackckas nocioBuna: «Haitzean jaioak, haitzean nahi» («KTo pomusiicst Ha ckane, TOT
XOYEeT BEPHYTHCSA Ha CKally») — OacKckas KyJbTypa IpPOJOJIKAET BIUATh Ha CBOUX

IIOTOMKOB M JTHUACIIOPY, Hpo6y>1<)1a;1 B HUX KCJIAHNC BCPHYTHCSA K CBOMM KOPHSM.



163

Cnucok aureparypsl

1. boukosa, T. P. My3bika . C. baxa Bo ®@panuuu konua XVII — nepsoi
nonoBuHbl XIX Beka / T. P. boukoBa // AxrtyanbHble MPOOJIEMBI BBICIIETO
My3bIKaJIbHOTO 00pa3zoBanus. — 2011. — No 3 (19). — C. 39-46.

2. boukosa, T. P. Hemeuxasa opranHas My3blka XIX Beka W Tpagunuuu
POMaHTHYECKOT0 0axrUaHCTBa : aBTOped. IUC. ... KaH[. ucKyccTBoBeaeHus : 17.00.02
/ boukoBa TartbsiHa Pynonsdosna. — M., 2000. — 22 c.

3. U3 wucrtopum mupoBoii opraHHON KyibTypbl XVI-XX BekoB : yueOHOE
nocoobue. / Mock. roc. koncepBaropus uMm I1. U. Yaiikosckoro ; [JI. bepe3zoBckas u
ap. ; pea. : M. Bounosa, E. KpuBuukas|. 2-e usa., norm., ucnp. — M. : My3usgar,
2008. — 840 c.

4. Kapyoenuk, B. I'. I'puropmanckoe nenue [DnektpoHHbii pecypc]. URL:

https://www.pravenc.ru/text/166507.html.098765

5. Kpusuykas, E. J[. Uctopus ¢paniry3ckoit opranaon my3biku. Ouepku / E. J1.
Kpusuukas. 2-e u3g., non., ucnp. — M. : U3parensctBo «Kommosurtopy», 2010. —
336 c.

6. Kpsowcesa, U. A. HoBoe wmy3sbikanbHOe Bospoxnenue B Hcmanuu. .
Ilenpens. WU. Annsbenuc. 3. I'panamoc / U. A. KpsxeBa. — M.: Hayuno-
U31aTeNbcKuil IeHTp «MOocCKoBcKasi KoHcepBaTopus», 2024. — 32 c.

7. Jlebeoes, C. H. ®etuc [DnexTpoHHbli pecypc| // bonbiias poccuiickas

saumkionenus. URL: https://old.bigenc.ru/music/text/4710277

8. Jlebeoes, C. H. Conemckoe ab0aTcTBO [DIIEKTpOHHBIN pecypc] // bonbias

poccutickas suiukioneaus. URL: https://old.bigenc.ru/music/text/3951491

9. Mouceesa, M. A. Ucnianckas opranfas mkoja B XIX — madane XX B. / M. A.
Mouceesa // My3bika u Bpemsa. — 2021. — Ne 8. — C. 3-7.
10. Mouceesa, M. A. Opran [DnexTpoHHBII pecypc] // bonbmias poccuiickas

saumkionenus. URL: https://bigenc.ru/c/organ-muzykal-nyi-instrument-7e6602



https://www.pravenc.ru/text/166507.html.098765
https://old.bigenc.ru/music/text/4710277
https://old.bigenc.ru/music/text/3951491
https://bigenc.ru/c/organ-muzykal-nyi-instrument-7e6602

164

11. Mouceesa, M. A. 3on0Toi Bek ucnanckoro oprana/ M. A. MouceeBa. — M. :
I'ocynapcTBeHHBIN HHCTUTYT UCKYyCCTBO3HaHUs, 2024. — 248 c.

12. Hasappo Jlanoaeeppusi, 1. A. Wnapuon OcnaBa (1807-1878) —
IPEIIeCTBEHHUK pOMaHTHYeCKON opranHoi mkosbl Ctpansl backoB u HaBappsi /
I'. A. HaBappo JlanmaBeppusi // AKTyalbHBIE MPOOJIEMBI BBICIIIETO MY3BIKAIBHOTO
obpazoBanusi. — 2024, —  No. 2 (73). — C. 16-24.
https://doi.org/10.26086/NK.2024.73.2.003

13. Hasappo Jlanoaseppus, I'. A. Oprannas mkona Ctpansl backoB u HaBappsi
/ T'. A. HaBappo Jlannaseppust // Hayunslii BeCTHUK MOCKOBCKOI KOHCEPBATOPUHU.
— 2025. — Tom 16, Brimyck 4. — C. 730-755.
https://doi.org/10.26176/mosconsv.2025.63.4.03

14. Hasappo Jlanoaseppus, I'. A. OpranHoe TBopyecTBO Xecyca ['ypunmu :
BbINTyCKHasi KkBajudukamuonHas padota: 53.09.01 MHckyccTBo KOHIIEPTHOTO
ucnonHuTenbeTBa. CoJIbHOE HCHOJIHUTENBCTBO Ha opraHe, Kadenpa wucrtopuun
3apyOeKHONW MY3bIKHM, (aKyJabTeT (popTenuaHHbId (AaCCHUCTEHTYypa-CTaKUPOBKA) /
I''A. Haappo JlanpmaBeppus; Hayuy. pyk. M. A. MouceeBa; [MecTO 3alUTHI] :
OI'bOY BO “MockoBckass rocynapcrBeHHas KoHcepBaropus uM. [LH.
YaiikoBckoro”. ®akynerer GdoprenuanHsii. Kadeapa wucropum 3apyOexHOiM
My3bIku. — M., 2023. — 70 c.

15. Hasappo Jlanoaseppus, I'. A. HaponHsie eCHU B OPraHHOM TBOPYECTBE
6ackckux kommozutopos / I'. A. Hasappo Jlannaseppus // CoBpemMeHHBbIEC TPOOTIEMBI
My3bIKO3HaHus. — 2025, — T. 9, N 4. — C. 103-131.
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2025-4-103-131 | Navarro Landaverria, G. A.

Folk Songs in the Organ Music of Basque Composers // Contemporary Musicology.
—2025.—Vol.9,no0. 4. — P. 103—131. https://doi.org/10.56620/2587-9731-2025-
4-103-131 — 1,25 m. .

16. Hasappo Jlanoaseppus, [I. A. OpranHas xyiabTypa HMoepuiickoro
nosyoctpoBa IX-XVIseko / I'. A. Haappo JlanmaBeppus // WccnenoBanus

MOJIO/IBIX MY3bIKOBEIOB: K 125-metnio y4eOHBIX 3aBeleHUNl MMEHHM | HECHHBIX :


https://doi.org/10.26086/NK.2024.73.2.003
https://doi.org/10.26176/mosconsv.2025.63.4.03
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2025-4-103-131
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2025-4-103-131
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2025-4-103-131

165

coopHuk crtaredd mo matepuanam XIII MexayHapoaHoW HaydHOW KOHGEpEHIINH
CTYJCHTOB W acrnupaHToB, anpenb 2020 roxa / ots. pen. T. M. Haymenko, A. A.
I'yagopuna, . C. 3axap6exoBa. — M. : PAM umenu ['necunsix, 2020. — C. 121—

137. — URL: https://gnesin-academy.ru/science/projects/issledovaniyva-molodykh-

muzykovedov-sbornik-statey-po-materialam-xiii-mezhdunarodnoy-nauchnoy-

konfere/ — 0,75 m. 1.

17. Haconosa, M. JI. CeBepoHeMelkas opranHas mkosia. OprasHas KOMIIO3UIUS
Kak (DEHOMEH KyJbTypbl : aBTOped. Auc. ... KaHA. uck.: 17.00.02 / Haconona
Mapuna JIeBoBHa — M. : Mock. roc. koncepBaropus uM. I1. 1. Yaitkosckoro, 1994.
—26.c.

18. Ilonosa, I'. A. ®@y3po [DnexTpoHHBI pecypc| // bonbimas poccuiickas

sarmknonenusa. 2019. 2023. URL: https://bigenc.ru/c/fuero-855055

19. Ilpeccyc u opuckyc [OnektpoHHbli pecype] // Gregorianica.ru. O
IPETOPUAHCKOM xopaie IIO-PYCCKH : CaWT. URL.:

https://gregorianika.ru/theoria/osnovy/nevmy/23-pressus-et-oriscus

20. Puman, I"., Oneenw, IO. /]. ®etuc (Fétis), 1) @pancya Kozed [DnekTpoHHBIIHI
pecypc] // My3bikaneHblii  cioBaps Pumana. M., Jleitnumur. 1904. URL:
https://riemann_music_dictionary.academic.ru/418/%D0%A4%D0%95%D0%A2
%D0%98%D0%A1

21. Caxapos, I1. JI. Jlutypruueckoe npxenue / I1. JI. Caxapos // Katonuueckast
Ounuknonenus. — M. : 2005. — T. 2. — C. 1698-1699.

22. Cenugponosa, FO. B. XynoxecTBeHHas peleNIus TPUTOPUAHCKOTO XOpalia B
IyXOBHBIX counmHeHHsXx Mopuca [iopydre : auc. ... KaHA. UCKYCCTBOBEICHUSA :
17.00.02 / Cemudonosa KOmmst Bnagumuposua. — Kazanb, 2013. — 402 c.

23. Acta Sanctae Sedis in compendium opportune redacta et illustrata. Latinae
ephemerides. Volumen vigesimumseptimum [1894-1895]. — Roma: Typis
Polyglottae Officinae S. C. de Propaganda Fidei, 1895. — 774 p.

24. Alciturri Belausteguigoitia, J. La revista Espafia Sacro Musical (1930-
1936) : El «Motu Proprio» tras el IV Congreso Nacional de Musica Sagrada de


https://gnesin-academy.ru/science/projects/issledovaniya-molodykh-muzykovedov-sbornik-statey-po-materialam-xiii-mezhdunarodnoy-nauchnoy-konfere/
https://gnesin-academy.ru/science/projects/issledovaniya-molodykh-muzykovedov-sbornik-statey-po-materialam-xiii-mezhdunarodnoy-nauchnoy-konfere/
https://gnesin-academy.ru/science/projects/issledovaniya-molodykh-muzykovedov-sbornik-statey-po-materialam-xiii-mezhdunarodnoy-nauchnoy-konfere/
https://bigenc.ru/c/fuero-855055
https://gregorianika.ru/theoria/osnovy/nevmy/23-pressus-et-oriscus
https://riemann_music_dictionary.academic.ru/418/%D0%A4%D0%95%D0%A2%D0%98%D0%A1
https://riemann_music_dictionary.academic.ru/418/%D0%A4%D0%95%D0%A2%D0%98%D0%A1

166

Vitoria (1928) // Revista de Musicologia. — 2022. — Vol. 45, No. 1/2. — P. 185—
220. https://doi.org/10.2307/27204758
25. Alvarez Losada, C. El pensamiento musical de Felip Pedrell (1841-1922).

Tesis doctoral. — Barcelona : Universitat Autonoma de Barcelona, 2017. — 545 p.

26. Arabaolaza Elorza E. Ibarretxe Txakartegi G. Creacion y musica vasca en la
Orquesta de Euskadi // AusArt Journal for Research in Art. — 2023. — Vol. 11. No.
2.— P. 55-62. https://doi.org/10.1387/ausart.24961

27. Arabaolaza Elorza, E. Ibarretxe Txakartegi G. Creacion y musica vasca en la
Orquesta de Euskadi // AusArt Journal for Research in Art. — 2023. — Vol. 11, No.
2.— P. 55-62. https://doi.org/10.1387/ausart.24961

28. Araiz, A. Historia de la musica religiosa en Espafia. Barcelona : Editorial
Labor, 1942. 312 p.

29. Arozamena, J. M. Jests Guridi. Inventario de su vida y de su musica. —
Madrid : Editora Nacional, 1967. — 408 p.

30. Avirioa, X. Ponente : Los congresos del ‘motu proprio’ (1907-1928).
Repercusion e influencias // Revista de Musicologia. — 2004. — vol. 27, no. 1. —

P. 381-399. https://doi.org/10.2307/20797857

31. Ayarra Jarne, J. E. Jests Guridi y el 6érgano espaiol del siglo XX // Revista
de Musicologia. — 1987. — vol. 10, Ne3. — P. 919-948.

32. Azkue, R. M. de. Cancionero Popular Vasco. — Bilbao : Euskaltzaindia, 1990.
— 1311 p.

33. Azkue, R. M. de. La musica popular baskongada. Conferencia dada en los
salones de la Sociedad Centro Vasco el dia 15 de febrero de 1901. — Bilbao :
Imprenta y Litografia Bilbaina de Gregorio Astoreca, 1901. — 40 p.

34. Bagiiés, J. Euskal kantutegien argitalpenen kronologia bat // Euskal kultur

erakundea. URL: https://www.eke.eus/eu/kultura/musika/ohiko_kantua/euskal-

kantutegien-kronologia-bat



https://doi.org/10.2307/27204758
https://doi.org/10.1387/ausart.24961
https://doi.org/10.1387/ausart.24961
https://doi.org/10.2307/20797857
https://www.eke.eus/eu/kultura/musika/ohiko_kantua/euskal-kantutegien-kronologia-bat
https://www.eke.eus/eu/kultura/musika/ohiko_kantua/euskal-kantutegien-kronologia-bat

167

35. Bang, S.-K. The evolution of Widor's compositional style, as evidenced in his
ten organ symphonies (Doctoral Dissertation). — Bloomington : Jacobs School of
Music, Indiana University, 2012. — 107 p.

36. Barco Diaz, M. del. El 6rgano Cavaillé-Coll del Real Conservatorio de
Madrid // Nassarre. — 2022. — Vol. 38, No. 1. — P. 113-133.

37. Bombi, A. Dii menores. La reforma ceciliana entre internacionalismo y
localismo // Artigrama. — 2021. — niim. 36. — P. 241-262.

38. Bordes, C. Cent chansons populaires basques [Specimen de 5 chansons]. —
Paris : E. Bouillon, 1897. — 24 p. URL:
https://catalogue.bnf.fr/ark :/12148/cb428650535

39. Botte, B. Le Mouvement Liturgique. Témoignages et souvenirs. — Paris :
Desclée, 1973. — 213 p.

40. Brahms, J. Briefwechsel, Bd. VIII : Johannes Brahms. Briefe an Joseph
Viktor Widmann, Ellen und Ferdinand Vetter, Adolf Schubring, hrsg. von Max
Kalbeck. — Berlin : Deutsche Brahms-Gesellschaft, 1915. — 244 p.

41. Bueno Camejo, F. C. Blasco Magraner J. S. (comp.) Epistolas de la musica
religiosa espafiola del s. XIX : la correspondencia entre Juan Bautista Guzman,
Francisco Asenjo Barbieri y Felipe Pedrell Sabaté. — La Laguna : Sociedad Latina
de Comunicacion Social, 2013. — 227 p.

42. Capdepon Verdu, P. Decadencia e intentos de reforma de la musica
eclesiastica espafiola en el siglo XIX // Hispania sacra. Madrid : CSIC. — 2019. —
P. 641-658.

43. Cellier, A., Bachelin, H. L'Orgue. Ses ¢léments. Son histoire. Son esthétique.
— Paris : Librairie Delagrave, 1933. — 251 p.

44. Chateaureynaud, M.-A. Se canta : ikusten duzu goizean, chant et transmission
intergénérationnelle // Lapurdum. — 2023. — 24. — P. 69-80. URL:
http ://journals.openedition.org/lapurdum/4202

45. Clastier, F., Candendo, O. Organos franceses en el Pais Vasco y Navarra //

Cuadernos de Seccion. Musica. — 1994. — No. 7. — P. 145-212.


https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb428650535
http://journals.openedition.org/lapurdum/4202

168

46. Concordato Francés de 1801. URL:

https://ec.aciprensa.com/wiki/Concordato_Francés_de 1801

47. Connolly, D. The Influence of Plainchant on French Organ Music after the
Revolution. Doctoral Thesis. — Dublin : Technological University Dublin, 2013. —
317 p.

48. Conversi, D. The Basques, The Catalans, and Spain : Alternative Routes to
Nationalist Mobilisation. — London : Hurst & Company, 2000. — 312 p.

49. Donostia J. A. de. La cancion religiosa «O Yesus Gurutzeray // Boletin de la
Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais. — 1936. — XIV(1). — P. 7-15.

50. Donostia, J. A. de. Madina F. de. De musica vasca. — Buenos Aires :
Editorial Vasca Ekin, 1943. — 155 p.

51. Douglass, F. Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition. — New
Haven : Yale University Press, 1999. — 235 p.

52. Dupré, M. Traité d'improvisation a I’orgue. — Paris : A. Leduc, 1925. 139 p.

53. Echegoyen, T. Breve método de canto gregoriano compuesto con arreglo a las
prescripciones de S.S. Pio X y a las Gltimas ediciones de los padres benedictinos. —
Tarragona : Tipografia Tarraconense, 1905. — 139 p.

54. Elizondo Iriarte, E., Beobide, J. M. Cien anos de musica para 6rgano en el
Pais Vasco y Navarra (1880-1980). La obra para 6rgano de Martin Rodriguez,
Eduardo e Ignacio Mocoroa, Jos¢ Maria Beobide y Tomas de Elduayen // Revista de
Musicologia. — 2006 — Vol. 29, no. 2. — P. 617-663.
https://doi.org/10.2307/20798201

55. Elizondo Iriarte, E. Cien anos de musica para organo en el Pais Vasco y
Navarra, 1880—1980. — Donostia : Duo Seraphin, 2007. — 501 p.

56. Elizondo Iriarte, E. El P. Nemesio Otafio, S. J., principal impulsor del 6rgano
en Espana en la primera mitad del siglo XX // Revista de musicologia.— 2007. —

Vol. 30, No. 2. — P. 479-532. https://doi.org/10.2307/20797895



https://ec.aciprensa.com/wiki/Concordato_Franc%C3%A9s_de_1801
https://doi.org/10.2307/20798201
https://doi.org/10.2307/20797895

169

57. Elizondo Iriarte, E. Felipe Gorriti, figura clave en la transicion del Barroco al
Romanticismo en la musica espafiola para érgano // Revista de Musicologia. — 2004.
— Vol. 27, No. 1 — P. 357-378. https://doi.org/10.2307/20797856

58. Elizondo Iriarte, E. La obra para o6rgano de Eduardo Torres (1872—1934) //
Revista de Musicologia. — 2008. — wvol. 31, no. 1 — P. 151-169.
https://doi.org/10.2307/20797912

59. Elizondo Iriarte, E. La obra para 6érgano de Luis Urteaga Iturrioz (1882—1960)
/I Revista de Musicologia. — 2005. — vol. 28, no. 1. — P 328-344.
https://doi.org/10.2307/20798076

60. Elizondo Iriarte, E. La organeria romantica en el Pais Vasco y Navarra (1856-
1940). — (tesis doctoral). — Bilbao : Euskal Herriko Unibertsitatea - Universidad
del Pais Vasco, 2002. — 771 p.

61. Ellis, K. Palestrina et la musique dite “palestrinienne” en France au XIXe
siecle : questions d'exécution et de réception // La Renaissance et sa musique au XI1Xe
siecle. / ed. : Vendrix P. — Paris: Klincksieck, 2000. — P. 151-184.

62. Equipo Musikaste-Eresbil. Monografia de Hilarion Eslava. primer centenario.
— Pamplona : Diputacién Foral de Navarra, Institucion Principe de Viana, CSIC,
1978. — 397 p.

63. Eslava, H. Breve memoria historica de la musica religiosa en Espafia. —
Madrid : Imprenta de Luis Beltran, 1860. — 39 p.

64. Eslava, H. Museo organico espafiol, Obra 121, primera parte. — Madrid :
[s.n.], 185?7. — 230 p.

65. Eslava, H. Museo organico espafiol, Obra 121, segunda parte. — Madrid :
Imprenta de D. José C. de la Pena, 1864. — 113 p.

66. Etchehandy, I. Chant et langue basque dans la liturgie // Kanta Jaunari. URL:

https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-nous/chant-et-langue-basque-dans-la-

liturgie-pere-ignace-etchehandy/

67. Etxeberria Adrien X. Azkue eta Aita Donostiaren kantutegien

berrikuspenaren alde // Musiker. — 2010. — 17. — P. 75-115.


https://doi.org/10.2307/20797856
https://doi.org/10.2307/20797912
https://doi.org/10.2307/20798076
https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-nous/chant-et-langue-basque-dans-la-liturgie-pere-ignace-etchehandy/
https://kantajaunari.eus/fr/qui-sommes-nous/chant-et-langue-basque-dans-la-liturgie-pere-ignace-etchehandy/

170

68. Ferrer y Grenesche, J. M. La reforma de san Pio X y la Liturgia : «sabe vivir
bien, quien reza bien» // Anuario de historia de la Iglesia, No. 23. — Pamplona :
Universidad de Navarra, 2014. — P. 187-204.

69. Fetis, F. J. Méthode ¢lémentaire de, a I'usage des séminaires, des chantres et
plain-chant organistes. — Paris : V. Canaux, 1843. — 63 p.

70. Francis Xavier Haberl. New Advent Catholic Encyclopedia. URL:
https://www.newadvent.org/cathen/16043b.htm

71. Fresno, B. M. del. Nacionalismo ¢ internacionalismo en la musica espafiola
de la primera mitad del siglo XX // Revista de Musicologia. — 1993. — Vol. 16,
no. 1 — P. 640-657. https://doi.org/10.2307/20795923

72. Gajard, D. J. The Solesmes Method : Its Fundamental Principles and

Practical Rules of Interpretation. — Collegeville : The Liturgical Press, 1960. — 86
p.

73. Gascue, F. Materiales para el estudio del folk-lore musico vasco : las gamas
célticas y las melodias populares euskaras // Revista Internacional de los Estudios
Vascos. RIEV. — 1918. — Vol. 9, No.1 — P. 42-65.

74. Gmeinwieser, S. Cecilian Movement. The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, second edition, edited by Stanley Sadie and John Tyrrell. — London :
Macmillan, 2001.

75. Gonzalez, Valle J. V. Spanish ecclesiastical archives : musical documentation
// Fontes Artis Musicae. — 1998. — Vol. 45, no. 1. — P. 39-53.

76. Gonzalo Lopez, J. Fuentes para el 6érgano en Espana entre 1835 y 1936. I1.
Repertorio para 6rgano (piano u érgano y armonio) publicado en colecciones (la
parte) // Nassarre. — 2022. — No. 38. — P. 159-231.

77. Grenzing, G. L orgue romantic i el seu entorn // Catalunya musica. Revista
musical catalana. — 2003. — N° 228. — P. 26-27.

78. Guéranger, D. P. Institutions liturgiques. URL: https://www.bibliotheque-

monastique.ch/bibliotheque/bibliotheque/gueranger/institutions/index.htm



https://www.newadvent.org/cathen/16043b.htm
https://doi.org/10.2307/20795923
https://www.bibliotheque-monastique.ch/bibliotheque/bibliotheque/gueranger/institutions/index.htm
https://www.bibliotheque-monastique.ch/bibliotheque/bibliotheque/gueranger/institutions/index.htm

171

79. Guridi Bidaola, J. El canto popular como materia de composicion musical.
— Madrid : Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1947. — 30 p.

80. Gutierrez Viejo, A. Ponente : El 6rgano en el ‘motu proprio’ y las tendencias
estéticas de su contexto historico // Revista de Musicologia. — 2004. — Vol. 27, no.
1.—P.295-311.

81. Hiriart, S. Euskaldun Eliza-Kantuak. Cantiques en usage dans le Pays
Basque. Transcription pour orgue ou harmonium. — Paris : Imp. Senart, 1906. —
144 p.

82. Hirigoyen Bidart, M. Le chant basque monodique (1897-1990) : analyse
musicologique comparée des sources écrites et musicales. PhD diss., Université
Toulouse le Mirail - Toulouse II, 2012. — 350 p. URL: https://theses.hal.science/tel-
00747090v1

83. Hoffmann, E. T. A. Alte und neue Kirchenmusik (1814). URL:

https://www.projekt-gutenberg.org/etahoff/musik/chap014.html
84. Hutchings, A., Audéon, H. Choron, Alexandre(-Etienne). The New Grove

Dictionary of Music and Musicians, second edition, edited by Stanley Sadie and John
Tyrrell. — London : Macmillan, 2001.

85. Ibarretxe Txakartegi, G. Observaciones a la rama musical del P. Donostia //
Cuadernos de Seccion. Musica. — 1993. — No. 6. — P. 159-169.

86. Lambillotte, L. Musée des organistes célebres ou collection des meilleur
Fugues, pour [Il'orgue par L' abbé L. Lambillotte, 1842. URL:
https://gallica.bnf.fr/ark :/12148/btv1b10889290x

87. Lerena, M. Modernismos divergentes (1910-1915): las dramaturgias
musicales del “malogrado” Usandizaga // Resonancias. — 2022. — Vol. 26, No. 51.

— P. 35-62. https://doi.org/10.7764/res.2022.51.3

88. Long, P. C. Transformations of Harmony and Consistencies of Form in the
Six Organ Symphonies of Louis Vierne (Doctoral Dissertation). — Tucson :

University of Arizona, 1963. — 79 p.


https://theses.hal.science/tel-00747090v1
https://theses.hal.science/tel-00747090v1
https://www.projekt-gutenberg.org/etahoff/musik/chap014.html
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10889290x
https://doi.org/10.7764/res.2022.51.3

172

89. Lopez Calo, J. Hilarion Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en
Espafia // Principe de Viana. — 2006. — Afio 67, N° 238 (Ejemplar dedicado a:
Conmemoracion del VIII Centenario de la Chantria de la Catedral de Pamplona como
dignidad eclesiastica (1206-2006) / coord. por Maria Gembero Ustarroz). — P. 577—
608.

90. Lopez Calo, J. Nemesio Otafo, S.J. Medio siglo de musica religiosa en
Espana. — Madrid : Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2010. — 297 p.

91. Lopez-Calo, J. Cien anos de asociaciones de musica religiosa en Espafia,
1850-1950 // Cuadernos de Musica Iberoamericana. — 2001. — Vol. 8-9 — P. 287—
306.

92. Machin-Autenrieth, M., Castelo-Branco, S.-S., Llano, S. (Ed.) Music and the
Making of Portugal and Spain : Nationalism and Identity Politics in the Iberian
Peninsula. — Urbana : University of Illinois Press, 2023. — 304 p.

93. Mendizabal, A. Euskal Herri kantaeraren prosodia musikalaz // Bertsolari
aldizkaria. — 2023. — No. 132. URL:

https://www .bertsolari.eus/erreportajeak/euskal-herri-kantaeraren-prosodia-

musikalaz/

94. Merklin, A. Organologia. — Madrid : Imp. del Asilo de Huérfanos del S. C.
de Jesus, 1924. — 430 p.

95. Métrope, L. La Manufacture d’orgues Cavaillé-Coll, Avenue du Maine. —
Paris : Aux Amateurs de Livres, 1988. — 301 p.

96. Molla, B. Charles Bordes pionnier du renouveau musical francais entre 1890
et 1909. — (These de doctorat). — Université Lyon-2, 1985. — 278 p. URL:

https://www.journeescharlesbordes.com/publications/publications-ecrites/

97. Montabes Garbayo, F. J. José¢ Artero (1890-1961), cronista, exégeta e
ideodlogo del *motu proprio’ en Espana // Revista de Musicologia. — 2004. — Vol.
27,no. 1. — P. 523-551. https://doi.org/10.2307/20797863

98. Moreno Moreno, B. Felipe Gorriti. Compositor, maestro de capilla y

organista. — Pamplona : Gobierno de Navarra, 2011. — 375 p.


https://www.bertsolari.eus/erreportajeak/euskal-herri-kantaeraren-prosodia-musikalaz/
https://www.bertsolari.eus/erreportajeak/euskal-herri-kantaeraren-prosodia-musikalaz/
https://www.journeescharlesbordes.com/publications/publications-ecrites/
https://doi.org/10.2307/20797863

173

99. Moreno Moreno, B. Precedentes del “Motu Proprio” en la musica religiosa de
Felipe Gorriti // Revista de musicologia. — 2004. — Vol. 27, No. 1. — P. 179-194.
https://doi.org/10.2307/20797846

100. Muneta, J. M. El P. Otafio, alma de la reforma de la musica religiosa en la
primera mitad del siglo XX // Musiker. Cuadernos de Musica. — 1983. — P. 131—
151.

101.  Mpyers Brown, S. El movimiento social en torno al “Motu Proprio” : el
papel social de la musica sacra en Madrid a principios del siglo XX // Revista de
musicologia. — 2004. — Vol. 27, N° 1 (Ejemplar dedicado a : Junio 2004, Actas del
Simposio in Internacional : «El "Motu Proprio" de San Pio X y La Musica (1903—
2003)» (Barcelona, 26-28 de noviembre de 2003)). — P. 89—-110.

102.  Nagore Ferrer, M. La revolucion coral : estudio sobre la Sociedad Coral
de Bilbao y el movimiento coral europeo (1800-1936). — Madrid : Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 2001. — 410 p.

103.  Nagore Ferrer, M. La utilizacion del folklore en la obra de Jests Guridi.
Las Diez melodias vascas // Musiker. Cuadernos de Musica. — 1998. — Nel10. — P.
73-86.

104.  Odriozola Otamendi, A. El Vals de Amaya. Regionalismo, dpera vasca y
musica espafiola (1879—1920). — [tesis doctoral . — Barcelona : Universitat Pompeu
Fabra, 2021. — 344 p.

105. Ossa Martinez, M. A. de la. La musica en la Guerra Civil Espanola. —
Cuenca : Universidad de Castilla-La Mancha, 2008. — 738 p.

106.  Pavia, J. Pervivencia de la obra de Felip Pedrell en la musicografia
espafiola : Tesoro Sacro Musical // Recerca musicologica. — 1991. — N° 11-12. —
P.275-303.

107.  Peitsalo, P., Jullander, S., Kuikka, M. (Ed.) Liturgical Organ Music in the
Long Nineteenth Century : Preconditions, Repertoires and Border-Crossings. —

Helsinki : Sibelius Academy, University of the Arts Helsinki, 2018. — 327 p.


https://doi.org/10.2307/20797846

174

108. Peque Leoz, I. de. La organeria en Bilbao en el siglo XIX : aportaciones
documentales // Revista de Musicologia. — 2018. — Vol. 41, No. 2. — P. 539-566.
https://doi.org/10.2307/26554764

109.  Pildain Araolaza, J. Eslava y la musica de érgano de su tiempo // Revista
de musicologia. — 1982. — Vol. 5, No. 2. — P. 205-224.
https://doi.org/10.2307/20794851

110.  Pinaud, P.-F. Les musiciens d’église francs-magons a Paris (1790-1815) :
I'exemple des organistes // Renaissance traditionnelle. — 2011. — No. 162, avril

2011. — P. 112-129. URL.:

https.//www.musicologie.org/publirem/les_musiciens_d_eglise francs_macons.ht

ml
111.  Pisieiro Blanca, J. Instrumentalizacion politica de la musica desde el
franquismo hasta la consolidacion de la democracia en Espafia / Revista del Centro
de Estudios Historicos de Granada y su Reino. — 2013. — No. 25. — P. 237-262.
112.  Pio, PP. X. Motu Proprio Tra Le Sollecitudini del Sumo Pontifice Pio X
sobre la musica sagrada. — Ciudad del Vaticano : Libreria Editrice Vaticana, 1903.

URL: https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu proprio/documents/hf p-

x motu-proprio 19031122 sollecitudini.html

113.  Pioppi, C. La difficile costruzione di un equilibrio. Il Concordato del 1801
tra la Santa Sede e la Francia // Martinez Ferrer L. Guiducci P. L. (Ed.). Fontes.
Documenti fondamentali di Storia della Chiesa. — Cinisello Balsamo : San Paolo
Edizioni, 2005. — P. 488-493.

114.  Pirro, A. L'Orgue de Jean-Sébastien Bach. — Paris: Librairie
Fischbacher, 1895. — 249 p.

115.  Pliego de Andrés V. Catdlogo de obras de Jestis Guridi. — Madrid :
Fundacion Juan March, 1989. — 292 p.

116.  Pliego de Andrés V. Catadlogos de Compositores. Jesus Guridi. — Madrid :
SGAE, 1997. — 186 p.


https://doi.org/10.2307/26554764
https://doi.org/10.2307/20794851
https://www.musicologie.org/publirem/les_musiciens_d_eglise_francs_macons.html
https://www.musicologie.org/publirem/les_musiciens_d_eglise_francs_macons.html
https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html
https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html

175

117.  Pothier, J. Les mélodies grégoriennes, d'apres la tradition. — Tournai :
Desclée, Lefebvre, 1880. — 268 p.

118.  Pujadas, T. L. Organo Sacro-Hispano : repertorio organico de autores
espafioles. — Madrid : Co. Cul. S.A, 1946. — 260 p.

119. Real Decreto de 9 de marzo de 1836 suprimiendo todos los monasterios,
conventos, colegios, congregaciones y demds casas de comunidad o de instituto
religioso de varones, inclusas las de clérigos seculares, y de las de las cuatro 6rdenes
militares y S. Juan de Jerusalén, existentes en la Peninsula, islas adyacentes y
posesiones de Espafia en Africa / Gazeta de Madrid. — Ne 444. URL:
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1836/444/A00001-00003.pdf

120. Reid, A. The nature of the Liturgical Movement and the principles of
liturgical reform. — London : King's College, 2002. — 348 p.

121.  Requejo Anso, A. A. A Study of Jests Guridi’s Lyric Drama Amaya (1910-
1920). — PhD diss. — Austin : University of Texas, 2003. — 302 p.

122.  Riezu, J. de. (Ed.) Obra literaria del Padre Donostia. Tomo IV.
Conferencias (de 1 a 13). — San Sebastian : Sociedad de Estudios Vascos, 1985. —
510 p.

123.  Riezu, J. de. (Ed.) Obras completas del Padre Donostia. — Bilbao :
Editorial La Gran Enciclopedia Vasca, 1983. — Tomo III. Diarios-Resefias. — 446
p.

124.  Rojo, C. Método de canto gregoriano. — Burgos : RR. PP. Benedictinos
de Silos, 1906. — 191 p.

125.  Rousseau, O. Histoire du mouvement liturgique. Esquisse historique
depuis le début du XIXe siécle jusqu'au pontificat de Pie X. — Paris : Editions du
Cerf, 1945. — 244 p.

126.  Sartore, D. Triacca A. M. (dir.) Nuevo Diccionario de Liturgia. 2a edicion.
— Madrid : Ediciones Paulinas, 1987. — 2140 p.

127.  Saura Buil, J. Diccionario técnico-histérico del 6rgano en Espafia. —

Barcelona : CSIC, 2001. — 546 p.


https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1836/444/A00001-00003.pdf

176

128.  Schnorr, K. El cambio de la edicion oficial del canto gregoriano de la
editorial Pustet / Ratisbona a la de Solesmes en la época del “Motu Proprio” // Revista
de musicologia. — 2004. — Vol. 27, N° 1 (Ejemplar dedicado a : Junio 2004, Actas
del Simposio in Internacional : «El "Motu Proprio" de San Pio X y La Musica (1903-
2003)» (Barcelona, 26-28 de noviembre de 2003)). — P. 197-210.

129.  Sendrez, M. Les ¢léments basques dans la musique de Ravel // Cuadernos
de Seccion Musica. — 1996. — No. 8. — P. 187-221.

130. Sheehan, D. Secular Formations of Sacred Music : Schleiermacher,
Romanticism, and Devotional Media in Germany // Yale Journal of Music &
Religion. — 2024. — Vol. 10, No. 1. — P. 42-62. https://doi.org/10.17132/2377-
231X.1281

131.  Shironishi, R. Plainchant Accompaniment and Modal Harmony in
Nineteenth-Century France (Doctoral Dissertation). — New York : The Graduate
Center, City University of New York, 2021. — 224 p. URL:
https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/4307/

132.  Skinner, W., Combe, P. The restoration of Gregorian chant : Solesmes and
the Vatican edition. — Washington : The Catholic University of America Press,
2012. — 486 p. URL: muse.jhu.edu/book/21352

133.  Stokes, M. (Ed.) Ethnicity, Identity and Music : The Musical Construction
of Place. — Oxford : Berg Publishers, 1997. — 212 p.

134.  Thibaut, A. F. J. Uber Reinheit der Tonkunst. — Heidelberg : Mohr, 1825.
URL: https://www.digitale-sammlungen.de/de/details/bsb10599607

135. Toro Sola, R. del. La obra para 6rgano del P. Jos¢ Antonio de Donostia
(1886—1956). — (tesis doctoral). — Pamplona : Universidad Publica de Navarra,
2017. — 795 p.

136. Una vida descubriendo la musica en las catedrales : Homenaje al
musicologo P. José Lopez Calo S.J. desde los archivos de la Iglesia. — Salamanca :

Cabildo Catedral de Salamanca, 2022. — 122 p.


https://doi.org/10.17132/2377-231X.1281
https://doi.org/10.17132/2377-231X.1281
https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/4307/
http://muse.jhu.edu/book/21352
https://www.digitale-sammlungen.de/de/details/bsb10599607

177

137.  Uriarte, E. C. de. Tratado teorico-practico de canto Gregoriano segun la
verdadera tradicion. — Madrid : Imprenta de Don Luis Aguado, 1896. — 239 p.

138.  Wagstaff, L. F. Guilmant's "Credo" : A Catholic pipe organist's theology
of music at the turn of the twentieth century (M.A.L.S. Thesis). — Washington,
D.C.: Georgetown University, 2015. — 88 p. URL:
https://repository.digital. georgetown.edu/concern/guetds/89955a7a-t80c-459{-912 -
6ea2aafeeb46

139.  Walden, D. K. S. Dom Mocquereau's Theories of Rhythm and Romantic
Musical Aesthetics // Etudes Grégoriennes. — 2015. — vol. XLIT — P. 125-150.

140. Weaver, C. André Mocquereau's Theory of Rhythm. PhD diss. — New
York : University of New York Graduate Center, 2023. — 268 p.

141.  Williams, P. The European Organ, 1450-1850. — London : Batsford,
1966. — 336 p.

142.  Zank, S. Maurice Ravel : A Guide to Research. — New York : Routledge,
2004. — 432 p.

143.  Zulaica Arregui, J. G. de. [Donostia J. A. de] La cancién vasca // Quinto
Congreso de Estudios Vascos (Vergara, 1930) : Arte popular vasco. Donostia-San
Sebastian : Eusko Ikaskuntza - Sociedad de Estudios Vascos. — 1934. — P. 118
131.


https://repository.digital.georgetown.edu/concern/guetds/89955a7a-f80c-459f-9f2f-6ea2aafeeb46
https://repository.digital.georgetown.edu/concern/guetds/89955a7a-f80c-459f-9f2f-6ea2aafeeb46

178

Cnucox WLTIOCTPALUMid B TEKCTE JUCCePTALNH

Puc. 1.1. Hayano untpouta «Rorate coeli» B Graduale Romanum, ogo6perHomM
Bartukanom B 1873 rony
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Puc. 2.2. H. Oranso. Suite gregoriana. Alleltia-Psallite, Tt. 1-4

Puc. 2.3. H. Oranno. Suite gregoriana. Alleltia-Pséllite, Tt. 25-35

Puc. 2.4. T'puropunanckue MoTuBhl B «Alleluia-Psallite» H. Otanbo

Puc. 2.5. H. Oranno. Suite gregoriana. Alleltia-Pséllite, TT. 76—86

Puc. 2.6a. IlepBas ctpoda cexBennnm «Victimae paschali laudes»

Puc. 2.6b. X. A. ne Honocrtus. [ltinerarium mysticum. Exultemus et laectemur in
Domino.

Hauano temsr «Victimae paschali laudes» na menanu, T1. 1-6

Puc. 2.7a. Autudon odpdepropus «Terra tremuit»

Puc. 2.7b. X. A. ne Jlonocrus. ltinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in
Domino.

Tema «Terra tremuit» B mpaBo#t pyke, TT. 1-2
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Puc. 2.8a. Nuuunut rpagyana «Haec dies»

Puc. 2.8b. X. A. ne Honoctus. ltinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in
Domino.

Tema «Haec dies» B neBoit pyke, TT. 9—13

Puc. 2.9a. «Alleluia Confitemini... quoniamy

Puc. 2.9b. Aatudon «Laudate Dominum in sanctis»

Puc. 2.9c. X. A. ne Jonoctus. ltinerarium mysticum. Exultemus et laetemur in
Domino, TT. 4345

Puc. 2.10a. Hauano ctuxu ncanma 116 nocne «Alleluia Confitemini... quoniamy
Puc. 2.10b. X. A. ne lonocrtus. Itinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in
Domino. Bepxnsle ronoca, TT. 62—64

Puc. 2.11a. Kommynuo «Pascha nostrumy

Puc. 2.11b6 X.A. ne Houoctus, «Exultemus et lactemur in Dominoy, T. 68—72

Puc. 2.12. X. A. ne Jlonocrtus. ltinerarium mysticum. Exultemus et lactemur in
Domino, TT. 77-80

Puc. 2.13. l11. bopxa. Cent chansons populaires basques. P. 10

Puc. 2.14. MA 2018. P. 76. La bergere que je sers

Puc. 2.15. JIse Bepcun necuu «O Yesus Gurutzeray

Puc. 2.16a. X. A. ne Jlonoctus. O Yesus Gurutzera, T1. 1-10

Puc. 2.16b. X. A. ne lonocrtus. O Yesus Gurutzera, 11. 32—43

Puc. 2.17. Tlecusa «Huna Jesus, bildots amultsua» («Bot Uucyc, kpoTkuii aruemn),
3anucanHas naape Jonoctueit B 1912 r.

Puc. 2.18. 3. Moxkopoa. Bapuayuu na 6ackckyio perucuosnyio memy. Tema
(Moderato cantabile)

Puc. 2.19. 3. Moxopoa. Bapuayuu na 6ackckyro peaueuoznyio memy. Hauano 11
Bapualyu

Puc. 2.20. 3. Moxopoa. Bapuayuu na backcxyro peaueuosnyro memy. Hagamno 11

BapHUaIuu



180

Puc. 2.21. 3. Moxopoa. Bapuayuu na 6ackckyro penueuosuyro memy. IV Bapuanus,
TT. 21-26

Puc. 2.22a. Tlecus «Itsasoa laino dago» («Tyman Ha Mope»)

Puc. 2.22b. P. M. ne Acky»n. Itsasoa (melodia cunera guipuzcoana o labortana), TT.
5-12

Puc. 2.23. X. I'ypuan. Bapuayuu na 6ackckyio memy. Tema

Puc. 2.24. X. I'ypunu. Bapuayuu na 6ackckyro memy. | Bapuanus, 1T. 1-5

Puc. 2.25. X. I'ypunu. Bapuayuu na 6ackckyro memy. IV Bapuanus, 11. 1-14

Puc. 2.26. X. I'ypuau. Bapuayuu na 6ackckyro memy. V Bapuanusi, T1. 1-11

Puc. 2.27. X. I'ypunu. Bapuayuu na 6ackckyro memy. 1X Bapuanus, T1. 17-31

Puc. 2.28. KonwiOenbHas «Nere maitia»y («Mosi J1000Bb»), 3alucaHHAasl Taape
Jonoctueit B 1912 1.

Puc. 2.29a. 3. T'opocappu. Umnposuzayusi Ha 6ACKCKyt0 nechio. TT. 28—42

Puc. 2.29b. 3. T'opocappu. Uunposuzayus na backckyro necuro. TT. 1-16

Puc. 2.29¢c. 3. Topocappu. Uunposuzayus na backckyio nectro, TT. 40—49

Puc. 2.29d. 3. T'opocappu. Umnposuzayus Ha 6AcKcKyto nectio, TT. 59—66

Puc. 2.30a. T. ne Dnvayaiten. backckas npentoous, TT. 1-19

Puc. 2.30b. T. ne Dnbnyaiien. backckas npenoous, TT. 20-39

Puc. 2.30c. T. ne Onbayaiten. backckas npenoous, T1. 40-55

Puc. 2.31a. T'umn Ave maris stella B coopauke U. DcnaBbl

Puc. 2.31b. V1. DcnaBa. Ogpghepmopuii N°2. llpentogus

Puc. 2.31c. . DcnaBa. Ogpgpepmopuii N°2. dyra, 11. 1-16

Puc. 2.31d. . Ocnasa. Ogpghepmopuii N°2. dyra, t1. 100-120

Puc. 2.32. M. Poapurec Cemunapuo. @yeuposarnuuiii opgpepmoputi, TT. 99—-136
Puc. 2.33. 3. Mokopoa. Oggepmopuii 1s1-6emonv madxcop, T1. 1-10

Puc. 2.34a. X. M. beooune. Oghgepmopuii, T1. 1-7

Puc. 2.34b. X. M. beobune. Oggepmopuii, T1. 83-91

Puc. 2.35a. X. U'ypunu. Ogpghepmopuii, TT. 1-8

Puc. 2.35b. X. U'ypuau. Ogpghepmopuii, T1. 76-95
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Puc. 2.35¢c. X. U'ypunu. Ogpgepmopuii, 1. 131-146
Puc. 2.36. X. M. Ycaunucara. Ogpgpepmopuii, TT. 1-7
Puc. 2.37. X. X. Onaiicona. Ogpgpepmopuii, TT. 23

Puc. 2.38. «Amar dirade mandamenduak» («decsaTn 3armoBeIei» ),

3anucanHas naape Jlonoctueit B 1913 r.

Puc. 2.39a. «Dios te salve ongi etorri» B coopuuke Ackya (Tomo XI, P. 7)
Puc. 2.39b. «Bonbolontenay, 3anucannas naape lonocrueii B 1914 r.

Puc. 2.39c. «Zorionekoa izan dedillay, 3anucannas naape Jlonocrueit B 1915 1.
Puc. 2.40. 3. Moxkopoa. Oddepropuii Ha 1Be Oackckue Menoauu, TT. 1-20
Puc. 2.41. 3. Moxkopoa. Oddepropuii Ha 1Be OackCKue Menouu, TT. 69—79
Puc. 2.42. 3. Moxkopoa. Oddepropuii Ha n1Be Oackckue menoauu, TT. 104—121

Puc. 2.43. lucno3uniusa oprana «Stolz-fréres» B niepkBu Canrta-Mapus r. Tosoca,

corsacHo Oykiety 2010 roga, HanmucaHHOMY 3. DIIMCOHO0, C 0ACKCKUM MIEPEBOJIOM

Puc. 2.44. 3. Mokopoa. OdbdepTopuii Ha aBe OacKCKkue MeNoauu (PyKOMUCHAs

Komus oT ero ceiHa Mraacuo), T1. 1-17

Puc. 2.45. 5. Mokopoa. Odpdepropuii Ha nBe OacKCKHe MeEIOIUU (PYKOIUCHAS

Komus oT ero ceina Mruacuo), Tt. 60-71

Puc. 2.46. 3. Mokopoa. OdbdepTopuii Ha 1aBe OacKCKHMe MeNOoauu (PyKOMUCHAs

KOIHUs OT ero ceiHa Uruacuo), Tt. 99-115
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MHNPUJTOKEHUA



[Tpunoxenue A.

OcHOBHBIE TIpecTaBuTeNel oprannoii mkosl Ctpansl backos u HaBapper®®!

(Kadenpanpusrit cobop Kamaoppsr, Jla-

Puoxa)

Cesunbn (1832-1844)

» KaneneMmelictep KoponeBckoil kamnemnisl B
Mappune (1847-1878)

* IIpodeccop Maapuackoi KOpoJIeBCKOH
koHcepBaropuu (1854—-1878)

KOMITIO3UTOP MNEJAT'OI', MECTO OBYYEHU A JOJDKHOCTS, TOPOA OPI"AHBI

Wnapron Dcnasa (1807— | « Xymuan [Ipueto (Kadenpansusriii cobop | * Kanensmetictep kadeapanpHoro cobopa r. * bypro-ge-Ocma: opran CTOpOHBI
1878) [Mammnonsl, HaBappa) Bypro-ne-Ocma, Kactunus-Jleon (1828—1832) Onuctonsl — KunTtuz 1e Maiio
[cBsieHHUK] * @pancucko CekaHUIIbs » Kanenbmeiictep kadeapansHoro cobopa (1651 r.), opran CTOpOHBI

EBanrenus — OcteBan ae Can
Xyan (1788 1.)

* CeBuiIbs: OpraH CTOPOHBI DMUCTOIBI
— JIxopau bor (1779 r.), opran
cropoHbl EBanrenus — BaneHTun
Bepnamonra (1831 1.)

» Koponesckas kanesmia: J[xxopau
Bomr (1778 1.)

* Manpuckas KOHCEpBaTOPHS:
Apuctup Kasaiie-Konb (1861 1.)

Xoce AHTOHHO
Canrecteban (1835—
1906)

* Auntyan ®pancya MapMoHTEIb,
®pancya bazen ([Tapmxckas
KOHCEpPBaTOpHS)

* Jleononba I'oguno, XKak-Hukoss
Jlemmenc (bproccenbckast
KOHCEpPBATOpHS)

» Opranucrt u KamnenbMmeiicrep cobopa Amnocrona
Nakosa r. bus6ao, bruckaiis (1865—-1867)

» Opranuct ¥ KanenbMeiicrep 6a3unuku CaHTa-
Mapus-aens-Kopo, Can-Cebactbsn (1879—
1906)

* Canta-Mapus-gens-Kopo: Apuctug
Kagatie-Koub (1863 1.)

Xyan Xoce Canmecmeban (1809—

1884), omey Xoce Anmonuo, OvL1 e2o
npeowecmeaennuxom ¢ Canma-Mapusi-

oenvb-Kopo.

281 I/IHOCTpaHHBIC 1 UCIIAHCKUC OPraHbI pOMaHTH‘-ICCKOﬁ 9CTCTHKH, a TAKKC O6pa3OBaHI/Ie 0acKCKHX KOMITO3UTOPOB 3a py'6€)KOM OTMCYCHBI CHUHUM IIBETOM.
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KOMIIO3UTOP IMEJATOI'l, MECTO OBYYEHU A JOJDKHOCTD, 'OPOJI OPT"AHBI
®emumne opputu (1839— | « Poman Xumeno, Mimaprnon Dcnasa * Opranwuct uepksu Cstoir Mapuu 1. Tadanss, | Tadamss: Xoce Manbepy
1896) (Manpuckast KOHCEPBAaTOPHSI) Hasappa (1859-1867) (pectaBpanus oprana I'niioma e

* Opranuct u kanenbMmeiictep nepksu Canra-
Mapun r. Tomoca (1867-1896)

Jloma, 1735 1.)

* Tonoca: Jomunro ["aparanbca (110
1791 r.); ¢ 1885 r. — opran pupMbI
«Stoltz fréres»

Bucente I'oiikosuea
(1854-1916)
[cBsAIIEHANK]

» @enune ['opputu

» Opranuct u KanenpMencTep KadeaparbHOro
cobopa Banpsmomuna (1890-1916)

* Banpsmonua: opran CTOpOHBI
Onuctonsl — A. Pyuc Maprtunec
(mo 1794 r.), opran CTOPOHBI
EBaHrenus — HEU3BECTEH, yTPAYEH;

¢ 1904 r. — AxkunnHo Amecya

Onyapno Mokopoa
(1867—-1959)

» @enune ['opputu (My3bIKambHasA
karresia Toxocer, HaBappa)

e Mogaecto Jletamenaus
(MyHunanpHas akaeMusi My3bIKH T.
Tonoca, Haappa)

* Opranuct nepkBu Canta-Mapuu 1. Tomoca
(1896-1952)

* PykoBoauTeNnbh MyHUIMIIATEHOTO OPKECTpA T.
Tonoca (1896-1952)

* PykoBoaurens xopa «Opdeon Tonocano»
(1901-1952)

» Tonoca: «Stoltz fréres» (1885 r.)

Urnacuo bycka ne
Caracrucabans (1868—
1950)

» @enune ['opputu
» P. Xumeno, M. Menaucabains, O.
Appuera (Maapuackast KOHCEPBATOPHSI)

* Opranuct Koponesckoro cobopa Can-
®pancucko-a1b-I"pange B Maapun (1904—
1936)

* Manpun: Apuctun Kasaiie-Konb
(1884 1.)

Maptun Ponpurec
Cemunapuo (1871-1961)

* benuto CanTakpyc-u-HuBure
(MyHHMUIMDanbHAs aKaJAeMusi My3bIKH T.
[Nammnonsl, HaBappa)

* Opranwuct nuepksu Hyacrpa-Cenbopa-ae-ia-
AcyHcboH T. beacaiin, 'nyckoa (1894-1901)

* Opranuct uepksu Can-CeBepuHO T.
bansmacena, buckaiis (1901-1961)

* banemacena: Apuctun Kasaiie-Koin
(1892 r.)
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KOMIIO3UTOP

HNEOJAT'OI', MECTO OBYYEHUA

JIOJDKHOCTD, TOPOJ]

OPI'AHBI

Bepuapno ["abnora
(1880-1944)

» Xoce Tparo, Ilenpo ®oHTaHUIBSA
(Magpuackast koHcepBaTopus, 1897—
1900)

» Dnarap Tunens, Ansdorc Maitn
(bproccennckas koHcepBaTopus, 1902—
1905)

* PykoBoauTens MyHUIMIIAIBHOTO OPKECTPA U
MyHUIMIIAIEHON aKaleMUH My3bIkH T. CaH-
Cebactesa (1907-1912)

* IIpodeccop oprana Maapuackoit
koHcepBaropuu (1912-1944)

* [Ipodeccop oprana Maapuackoi BbICIICH
HIKOJIBI TyXOBHOU My3bIKH (1923-1927)

* IIpodeccop oprana B Maapuuckoit coOopHO#
cemuHapuu (1923-1944)

* 3amecTHuTenb AUpekTopa Maapuackoi
koHcepBaropun (1941-1944)

Hewmecuno Oranpo (1880—
1956)
[cBsamIeHANK]

» daycruno Capacona (yueHuk .
I'opputn)

* Bucenre ['oiikosuea, Bucente Appern,
®akyHno Jla Bunbs, Xacunto Pyuc
Mamncanapec (Bamssgonua, Kactumus-
Jleon, 1905-1907)

* Opranuct Can-Urnacuo-ne-JIononsl .
Acmneiitust (1896—-1998)

» Xopwmetictep uepksu Jla-Mepcen r. Byproc
(1900)

* PykoBogurens Schola Cantorum r. Komuissic,
KanTabpus (1910-1919)

» Jlupextop Manpusickoit konceparopuu (1939—
1951)

* Jlotiona: Apucrup Kagaiie-Koib
(1889 1.)
* Bricimas myxoBHasI CEMHHAPHS

Kommmesica: Pokec (1892)

Xoce Mapwust beobune
(1882-1967)

* Anronmo Tpyas0a (r. Cymaiis,
['umyckoa)

» Xoce bepnapno Camanuero (T.
ITammtona, Hasappa)

* A. JIpstOC, T. ®epuannec I'paxans, 1.
®ontanunbs, X. Ponopena
(Magpuackast KOHCEpBaTOPHS)

» OpraHucCT M KarnenbMeicTep MIKOJIbI He3yHTOB
r. Byproc (1914-1930)

* IIpodeccop [TaMIuioHCKOM KOHCEPBATOPUHU
(1940-1959)

* Byproc: Mroren-Kagaiie-Koib
(1905 1.)
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KOMITIO3UTOP NEJATOI', MECTO OBYUEHUA JOJDKHOCTD, 'OPO/] OPI'AHLI
Jlync Ypreara (1882— » @, I'apare, JI. MapTtunec, K. Dmopca » Opranwuct nepksu Can-Maptun-ne-Typ T. * bepacreru: opran XVII B.,
1960) (opranucts! npuxoja r. Opaucus, Bepacteru, ['unyckoa (1904—-1905) OoTpecTaBpupoBaH Matuacom jie

I'unyckoa)

* X. Popopena (Can-CebacTbsiH,
I'ummyckoa)

* Maptun Pogpurec Cemunapuo
(banemacena, buckaiis)

Opranuct uepksu Can-Ileapo r. Cymas,
I'ammyckoa (1905-1920)

PykoBoauTenp MyHUIMIIATBHOIO OPKECTPA T.
Cymas (1905-1920)

Opraunuct uepksu Can-Bucenrte r. Can-
Cebactpsa (1920-1960)

[Ipenonasarens MyHUIIMOATBEHON
KOHCEPBATOPUM U BhICIIEN NIKOJIBI 1yXOBHOMN
My3bIkH T. Can-CebactbsH (1924—-1953)

Pysna-u-Mansepy (XVIII B.),
cembeit Amecya (Hadano XIX B.)

* Cymas: «Stoltz freres» (1890 1.)

» Can-Cebactbsan: Apuctun Kapaiie-
Konp (1868 1., pect. IIptoxke 1893
r., Mrotern 1904 r.)

Xyan Xoce Onaiicona
(1883-1969)

* Manyanp CeHtoiis (Opraaucr r.
Opnanu, ['umyckoa)

* Xoce Anronno Cantecteban (Can-
Cebactpsn, ' nnmyckoa)

Opraunuct uepksu Can-Ilenpo-ne-noc-
MapeanTtec r. Can-Cebactbsia (1905-1906)
Opranuct 6asunuku Canra-Mapus-neinb-Kopo,
Can-CebactpsH (1906-1969)

Opranuct B n3rsanvi B r. bopno, @pannus
(1937-1939)

* Canta-Mapus-gens-Kopo: Apuctug
Kagaiie-Konn (1863 1.)
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KOMIIO3UTOP

HNEOJAT'OI', MECTO OBYYEHUA

JIOJDKHOCTD, TOPOJ]

OPI'AHBI

Xecyc I'ypunu bunaona
(1886-1961)

* Bencan n'Ounu (Schola Cantorum de
Paris)

« Xosed Monren (bproccenbekas
KOHCEPBaTOPHS)

* Otro Haiitens (KénpH)

* Opranuct nepksu Canroc-Xyanec 1. buns6ao
(1915-1918)

* Opranuct cobopa Anocrona MakoBar.
bunpbao (1918-1939)

* PykoBogurens XopoBoro obmecTtBa bumsbao
(1912-1929)

* IIpenonaBarens BUcKkaiiCKOrO HHCTUTYTa
My3bIkH (1927-1939)

* Opranuct uepku Can-Manyans u Can-benuto
r. Manpun (1944-1961)

* TIpodeccop oprana Maapuackoi
koHcepBaropuu (1944-1960), nupexrop (1956—
1961)

* IIpenonasarens oprana Beicieid koI
IyxoBHOU My3biku B Manpune (1956-1961)

» Cantoc-Xyanec: Bambkep (1885 1.)

* Cobop Anocrona Makosa: Puxapa
Noax (1885T.)

* Can-Manyanb-u-Can-benuro:
Banbkep (1910 T.)

Xoce AHTOHHO 1€
Honoctus (1886—1956)

» Anpuan Dckeppa (bapcenona)
» bepuapno ['abuona (Can-CebacThsiH,

* OprasHuct KoJuie[a OTLOB-KaIlyI[MHOB T.
Jlekapoc, HaBappa Ha pa3HbIX 3Tamnax cBoeu

* Jlexapoc: Mroten-Kagaiie-Kounb
(1922r.)

[cBseHHUK] lMumyckoa) Kn3HY (B m3rHanuu Bo @pannuu ¢ 1936 mo
» Oxer Ky (Ilapnx) 1943 r.)
* Hayunslii coTpyanuk McnaHckoro HHCTUTyTa
my3sikoBeneHus (bapcenona, 1944-1953)
Xoce Mapus » Xepman Cenpoiis, benbrpan Ilarona * OnepHBI KOMIIO3UTOP * 3HakoM ¢ (hpaHIly3CKUMHU
VYcanaucara (1887— (MyHuunansHas akageMus My3bIKH T. | * KOHIepTHPYIOMHKA OPTaHnuCT poMaHTHYeCKHMH opranamu r. Can-
1915) Can-CebacTbsiH) CebacTbsiH

* Bencan n’Ouau, 'abpuaie ['poBrnes
(Schola Cantorum de Paris)
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KOMIIO3UTOP

HNEOJAT'OI', MECTO OBYYEHUA

JIOJDKHOCTD, TOPOJ]

OPI'AHBI

» Opancuc [ImanTe (ITapmk)

Mureins DueBecte
(1893-1962)

» Xyan Xoce I'apmenmus (MpyH,
l'umyckoa)

* bepnapno ["'abuona (Magpunckas
KOHCEpBaTOpH)

* [Hapas-Mapu Bumop (ITaprk)

* [IpenonaBarens oprana MyHununanbHOU
akajgeMun My3bIkH T. [Tamrmiona (1927-1940),
3areM nupektop (1940-1957)

* KoHuepTtupyomuit OpranucTt

* Ilammona: lypre (1927 r.)




[Ipunoxenue b.
[TopTpeTsl KOMIO3UTOPOB OACKCKO-HABAPPCKON OPraHHOM MIKOJIbI

Puc. 1. Mnapuon Ocnasa (1807-1878). Biblioteca Nacional de Espana

Puc. 2. Xoce Xyan Canrecteban (1809—1884). Auniamendi Eusko Entziklopedia
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Puc. 4. ®emune Nopputu (1839-1896). Wikipedia
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Puc. 6. Urnacuo bycka ne Caractucabans (1868—1950). Informaciéon genealdgica de la
familia Busca
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i
o

Puc. 7. Onyapno beopoa (1867—-1959). Tolosako Santamariako kapera

4O {

Puc. 8. Maptun Pogpurec Cemunapuo (1871-1961). Auiamendi Eusko Entziklopedia



Puc. 10. Hemecuo Otanno (1880-1956). Klasikart - Euskal musika
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Puc. 11. Tomac ne Dnpayaiien (1882—1953). Aeolus Music

Puc. 12. JIyuc Ypreara (1882—1960). Eresbil - Musikaren euskal artxiboa
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Puc. 13. Xoce Mapust beobune (1882—1967). Aeolus Music

Puc. 14. Xyan Xoce Omnaiicona (1883—-1969). Eresbil - Musikaren euskal artxiboa
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Puc. 15. Xoce Anronuo ae Jlonocrtus (1886—1956). Capuchinos San Antonio -
Pamplona

Puc. 16. Xecyc I'ypunu (1886—1961). Pagina oficial de la familia Guridi
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Puc. 17. Xoce Mapust Ycannucara (1887—1915). Eresbil - Musikaren euskal artxiboa

Puc. 18. Mureinb BdeCTe (1893-1962). Klasikart - Euskal musika
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Puc. 19. Urnacuo Mokopoa (1902—-1979). Tolosako Santamariako kapera

Puc. 20. ®pancucko ne Maguna (1907-1972). Wikipedia



Puc. 21. backckue kommno3utopsl — b. [Tarona, X. Onaiicona, I1. Copocadans, JI.
VYpteara, X. M. beobune, M. Duesecte, X. Ucyppareru, H. Otanso, b. ['abuona, manpe
Honoctus, X. 'ypunu, H. Ansmangoc. Aufiamendi Eusko Entziklopedia



[Ipunoxenue B.
Bbackcko-HaBappckas opranHas mkoda. [lokonenus

H. 3CIIABA
I (1807-1878)
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[Tpunoxenue I'.
backcko-HaBappckasi opraHHas IKoJia. YUEHUKHU U yuuTens. ['oposa o0ydeHus

TTAMILIOHA

v
JL. YPTEATA <4—— M.POAPUTEC X.M.BEOEHIE W.3CIABA ————» &.T'OPPUTH
A |

ool

W. JIE CATACTHUCABAJIb 3. MOKOPOA B, TOMKOJYEA

F 3 l
MAZIPH]

l H. OTAHBO

BE.TABHOJIA BPIOCCE.JIb

1

— 1. JIOHOCTH: M. DUEBECTE

X. X. QJIAMCONIA

|

MAPHXK » X.A. CAHTECTEBAH <1

—— X TvPHH ———————————

CAH-CEBACTBAH P X. M. VCAHTHCATA
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[Ipunoxenue /1.
Cocras «Museo Orgéanico Espafiol» Wnapuona Dcinasa’®?

[IepBbIiit TOM

CTPAHULIBI | OPUTMHAJIBHOE HA3BAHUE | IIEPEBOJI HA PYCCKUI ABTOP JOIIOJIHUTEJIbHASA | IPUMEYAHUA
HA UCITAHCKOM A3bIKE A3bIK, TOHAJIBHOCTb NHO®OPMALMA Ob
ABTOPAX
1-2 Prologo [IpenucnoBue . Dcnapa ABTOp M3NaraeT meian u
MOTHBBI, KOTOPBIM
PYKOBOJICTBOBAJICS TIPH
cozmanuu «My3ses». ['1aBHas
€ro LeNb — MOKa3aTh
«IPaBAUBYIO HCTOPUIO
HBIHEITHET0 COCTOSIHUS
OpraHHOTO JKaHpa B
Ncnannny.
3 Plan de la obra y materias que [Tan paboThI 1 . DcnaBa CopepxaHue pabOThI.
contiene OXBaThIBACMBIC €H0 TEMBI
5-22 Breve memoria histoérica de los Kpartkue ncropuueckue . Dcnapa Hcropuueckuit ouepk 00
organistas espafoles CBE/ICHUS 00 UCTIAHCKUX HCTIaHCKUX opranucrax (XVI-
OpraHucTax XIX BB.) 1 OIICHKA X
TBOPYECTBA.

282 B cunem nBere YKa3aHbl TCOPETUICCKUE YaCTH.
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23-27 Del género organico OO0 opraHHOM »KaHpPe N. Dcnasa OCHOBBI OPTaHHOTO YKaHpPa ¢
* Bases del género organico Y4ETOM €ro POJIu B
respecto a su objeto, que es el OorocnyxeHuu (3 MyHKTa U
culto religioso MIPUPOJIBI HHCTPYyMeHTa (3
* Bases del género organico IMyHKTA), a Takke [IpaBuma
respecto a la naturaleza del WCTIOJNIHEHHS TPOU3BEICHHH,
instrumento conmepkammxcs B «Mysee» (7
» Advertencia acerca de las piezas ITyHKTOB).
contenidas en esta obra y de su
ejecucion
28-33 Ofertorio N°1 para 6rgano Oddepropumii Ne 1 s oprana | M. Dcnasa B 2 ywactsax: Preludio
COJIb MUHOD (Moderato pero libre) -
Allegro moderato
34-37 Elevacion N°1 Elevacion Ne 1 mu-6emoinb . Dcnapa B 2 gacTax: Adoracion
Maxop (Grave) - Plegaria
(Andantino)
[MpuBoUTCS KpaTKOE
OIMCaHKUEe CTPYKTYPBI )KaHpa
Elevacion.
3842 Ofertorio N°2 Oddepropuii Ne 2 pe MUHOP . DcnaBa Ha rumu «Ave maris stellay, B
2 yactsx: Preludio (Allegro
Moderato) - Fuga (Allegro
moderato)
IIpuBoasTCs TEMa M KpaTKoe
OIMCaHHUEe CTPYKTYPBI 3TOTO
o depropus.
43 Observaciones acerca de las [IpaBuia perucTpoBKU . Dcnapa ABTOp MOKa3bIBACT, KAKHE

combinaciones de registros

KOM6I/IHaHI/II/I SABJISTFOTCA
HanTy4YIIUMMHA B 3aBUCUMOCTHU
OT JMHAMHUKU U XapaKTepa
IILECHI.
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44-47 Elevacion N°2 Elevacion Ne 2 mu-6emoib . Dcnapa B 2 gacTsax: Adoracion
Maxop (pe MUHOP, MH-0EMOJTb (Adagio) - Plegaria (Andante
MaXkop) movido)
47-48 Observaciones acerca de la [IpaBua UCTIONB30BaHMUS . Dcnapa ABTOp n1aet 4 coBeTa Imo
lengiieteria SI3BIYKOBBIX PETUCTPOB WCTIOJTIb30BAHHMIO S3BIYKOBBIX
PETUCTPOB C YYETOM TAKUX
(aKTOpOB Kak XxapakTep
IMPOU3BCACHUSA, TUHAMUKA U
TeMOp 3BYKOB, pa3Mep U
BBICOTA XpaMa, aKyCTHKa
Xpama.
48-52 Ofertorio N°3 Oddepropuii Ne 3 conp maxkop | WM. Dcnasa B 2 wactsax: Preludio (Allegro
maestoso) - Allegro moderato
53 De los registros homogéneos OO0 0THOPOAHBIX [MTOJHBIX | . DcnaBa ABTOD IUIIIET O PETUCTPAX
peructpax HCIIAHCKOTO 6apOYHOTO
opraHa, pa3JiebHbIC
PETHUCTPBI KOTOPOTO HMEFOT
CXO)Kee 3ByYaHHe B 00enX
pYKax.
53-55 Elevacion N°3 Elevacion Ne 3 (mu-6emois U. Ocnasa B 2 gacTax: Adoracion
Ma)kop ¥ MU MHHOD) (Andante) - Plegaria
(Moderato)
56-60 Ofertorio N°4 Oddepropuii Ne 4 pa maxkop | M. Dcnasa B 2 yacTsx: Preludio (Allegro
moderato) - Allegro moderato
61-64 Elevacion N°4 Elevacion Ne 4 (pe maxop, - | M. Dcnapa B 2 yacTsx: Adoracion

06eMoIb Maxop)

(Grave) - Plegaria (Andante
movido)
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65-70

Ofertorio N°5

Oddepropmit Ne 5 mo maxkop

H. Dcinasa

Ha rumu «Pange lingua»
(more hispano)

B 2 gactax: Preludio
(Andante) - Allegro maestoso

71-74

Elevacion N°5

Elevacion Ne 5 mu-6emoitn
MaXkop

H. Dciasa

[Ipumedanue: Ha THHM
«Verbum supernum prodiens»
B 2 gacrsx: Adoracion
(Adagio) - Plegaria
(Moderato)

75-81

Ofertorio N°6

Oddepropwmii Ne 6 1o MmuHOp

[lenpo
Anpbennc

«IIepBblii OpraHucT
KoponeBckoii kanemsl
Ero Bennuectsay

B 1 gactu: Allegro moderato

[Tpumeuanue o noBoay
Allegro moderato, mepBoit
gacTu 3Toro oddepropus:
«MHe mpunuocs yoparb
oddepTopuii xxanpa llano,
KOTOPBIH CJIe10BaI0 OBI 3/1€Ch
Pa3MeCTUTh, YTOOBI
0CBOOOIUTH MECTO TSI
JPYTHX ITPOU3BEIACHUM,
NPUCITIAHHBIX MHE Pa3HbIMU
opranucramu. Bmecre ¢
JBYMSI IPYTHMHA
oddepTropusMu Ha TUMHBI
OHH JIOTIOJTHSIIOT YUCIIO
oddepropues a0 12.
Crnenyromee nanee Elevacion
COOTBETCTBYET XaHpy llano, u
Onaronapsi eMy MOH
CO00pasKeHHs M0 ITOMY
BOITPOCY OYAyT HOHSTHBI».
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82-84

Elevacion N°6

Elevacion Ne 6 (o muHOp, 110
Maxop)

H. Dcinasa

B 2 gacrax: Adoracion
(Andante) - Plegaria
(Moderato)

[Ipumeganne: «I10
NPON3BE/ICHHUE HAIMCAHO B
aHpe, KOTOPBIH 51 HA3bIBAIO
llano, BBUAY TIPOCTOTHI
KOMITO3HIMHN H JIETKOCTH
HUCIIOJIHCHUA» .

Cuocka: «bbuto Ob
’KeJIaTeIbHO, YTOOBI KaKOM-
HUOYIb XOPOILIHA OPTaHUCT
omyOyMKoBai (KaKk MOKHO
0oJee) moaHOE coOpaHue
OpTaHHBIX ITLEC B 9TOM JKaHpE,
IIOCKOJIBKY 51 CUATAIO, UTO,
MOMHMO TOT'0, 4TO OHO OyJIeT
XOPOLIO NMPUHSTO, OHO BHECET
M 3HAYUTEIIHLHBIN BKJIaJd B
0OroCITyXCHUE.

85-91

Ofertorio N°7

Oddepropuii Ne 7 a maxop

Huxonac
Jlenecma

«Oprasuct u
KanenbmeicTep
6a3unukyu CaHTBSTO B
Bunn6ao»

B 1 wactu: Preludio (Andante)

92-97

Elevacion N°7

Elevacion Ne 7 mu-6emoiib
Maykop

Jamuan Canc

«IIepBbIii oOpranucT
KadenpaapHOro codopa
[lammons! u panee —
KadenparsHOro codopa
Toneno»

B 2 yacTsx: Adoracion
(Adagio) - Plegaria (Andante
con variaciones)

EcTb 4nCThIC HHCTPYKIIUH 11O
peructpoBke: Flautado de 13,
Octava y Flautado de Violon B
obenx pykax.
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98-102

Ofertorio N°8

Oddepropuit Ne 8 111 MuHOD

H. Dcinasa

Ha rumu «O! gloriosa
virginum»

B 2 gacrax: Preludio
(Moderato) - Allegro
moderato

«DTOT TMMH, UCTIOJHSIEMBIH B
Takoi opMe B HECKOIBKIX
cobopax Vcnanum,
€CTECTBEHHBIM 00pazoM
MOJXOIUT KaK ISt
(byrupoBaHHOM, Tak U IS
CBOOOIHOMN (POPMBL.
ITockomnbky B CBOMX
oddepToprsx Ha OCHOBE
THMHOB S HAMepeBaJcs
MPEICTaBUTh Pa3InvHbIC
MOJIEIIH TOTO, KaK MOYKHO
COYMHSTH TT0I00HbIE
MPOU3BENICHUS, 5 CUEI
YMECTHBIM HaITUCATh
crenyromuii (opdhepropuii) B
CMEIIaHHOM aHpe,
COYETaIOIeM YePThI
CBOOOIHOIO U
(byrupoBaHHOTOY.

103-105

Elevacion N°8

Elevacion Ne 8 (comb-06emonb
Ma)xop, MU-0EMOJTb MaKkop)

H. Scnasa

B 2 wacTax: Adoracion
(Andante) - Plegaria
(Moderato)

PexoMeHayeT perucTpbl
Flautado (Adoracion) u Ecos
(Plegaria).
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106-111 Ofertorio N°9 Oddepropmii Ne 9 nsa-6emons | Dyxenno ['omec | «BTopoit opranuct B 2 gactsx: Andante - Vivo
Maxkop ITaTtpuapiueii nepksu
CeBuibu»
112-115 Elevacion N°9 Elevacion Ne 9 mu MmuHOp Oyxenuno ['omec B 2 gactsx: Adoracion
(Andante) - Plegaria (Allegro)
116-123 Ofertorio N°10 Oddepropuii Ne 10 1o MuHOp | AHTOHHO «IIepBslif opranuct B 2 gacrax: Introduccion
CankiaemMeHTe ATIOCTOJIECKOTO (Maestoso) - Allegro
kageapansHoOro codbopa | moderato
CaHThsITO» «ITocBsamennsiii Mnapuony
Ocnase ero 00JIbIINM
JIPYTOM»
124-127 Elevacion N°10 Elevacion Ne 10 (o muHOp, BanenTtun «IlepBsrii opranuct B 2 gacTax: Adoracion
MHU-0EMOJIb MaXKop) MeTtoH Kadenpansnoro codopa | (Larguetto) - Plegaria

boromarepu Ilunap B
Caparoce»

(Moderato)

Peructposka: Clarines B f u
Corneta de Ecos uu Clarines
en Eco B p.
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127-133

Ofertorio N°11

Oddepropmit Ne 11 go maxop

H. Dcinasa

Ha rumn «Sacris solemniis»
(more hispano)

B 2 gactax: Preludio
(Andante mosso) - Allegro no
mucho

«[lenue aTOro rUMHa, Kak U
nenue Pange lingua, He
MOAXOMASAT IO CBOEH MpUpoe
Ui QYTH Kak KaHpa,
IIO3TOMY 4 U HallrMcCal
CJIeIYIONIYIO TIbecy (T.€.
Oddepropuii Nell) B
cBoOoaHOM (opme. S yxe
cKazail, uto (hyra He
TOAXOIMT JUIS 3TOTO KaHpa
<...>, ofHaKo JBoHas dyra
U3 JIByX MOTHBOB MOET OBITh
HalMcaHa, Kak yKa3aHo B
HayaJjle BTOPOH 4aCTHU 3TOTO
xe ohdepropus.

134-137

Elevacion N°11

Elevacion Ne 11 (1o MmuHop,
MHU-0EeMOITb MajKop)

Huxonac
Jlenecma

B 2 wacTsax: Adoracion
(Adagio) - Plegaria (Andante)

138-147

Ofertorio N°12

Oddepropuii Ne 12 mu-
06eMoIh MaXxop

Huxonac
Jlenecma

B 2 gactax: Introduccion
(Allegro moderato) - Allegro
risoluto

«PaBHBIC SI3BIYKOBEIC
peructpsl, Bkimouas Trompeta
de batalla y Clarin de batalla,
n Flautado de 13 B 00enx
pyKax».
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147-150

Elevacion N°12

Elevacion Ne 12 (pe maxkop u
pe MUHOD)

Xoce IIpecuano

«Kanensmeiictep u
opranuct B Tadanbe»

B 2 gacTsax: Adoracion
(Andante no mucho) -
Plegaria (Andantino)

CHocka: « ABTOp 3TOTO
Elevacion 6b11 cTONB
J00E3eH, YTO TAKKE MPHCTIall
Ham o depTopwuii; HO MBI HE
CMOTJIH OITyOJIMKOBATh €0 B
9TOM U3JaHHHU, IOTOMY YTO Ha
MOMCHT IIOJIYUCHU 3TOTO
Elevacion mpousBoamics yder
HUX OOIIEro KOJIN4ECTBA»

(o depTopues).

PeructpoBka: «/IBe
KIIaBUaTyphI: Ha mepBoi (F)
— Flautado mayor, Violon u
Octava; Ha BTOpOi#t (P) —
oTkpbIThIN Corneta en Eco B
npaBoii pyke u Nasardos B
JIEBOI».

150-151

Del canto 1lano

O «canto llano»

H. Dcnasa

ABTOD JaeT BaxHeHme
yKa3aHHs OTHOCHTEIHHO canto
llano, HEOOXOAUMEIE
OpraHKCTaM.

152-153

Tabla general de los tonos del canto

llano

OO1as TabanIa TOHOB «canto
llano»

H. Dcnasa

Tabnwuna ¢ 8 ToHamMu 1
MHTOHAIUSMU IICAJIMOB,
3HAHHE KOTOPOW ABISICTCS
HEOOXOIUMBIM JIJIS
OpraHuCTa.

153

Advertencias acerca de la tabla
anterior

[TpaBuiia uCTOIH30BAHUS
TaOJIMIIEI BBIIIE

H. Dcnasa

ITpaBuia ucnonb30BaHUS
MIPUBEICHHOMW BBIIIIE TAOIHIIBI.
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154-155

De los registros desiguales o
combinaciones heterogéneas

O HepaBHBIX PETUCTPAX HIIH
Pa3HOPOIHBIX KOMOWHAIIHSIX

H. Dcinasa

ITpumevanue: «JIpeBHue
Ha3bIBAJIM ATOT BUJ partidos
(pasznmeneHHbIe)». B Bepcerax,
CIIEIYIONIHX 33 OTHM
pasziernom, JcinaBa npeiaraet
BCE OOBSICHCHHBIC
BO3MOKHOCTH.

155-160

Versos de 1r tono para salmos

Bepcets I ToHa 115 icanmMoB

U. Ocnasa (1-
3), B. Meton (4)

Verso 1° «sobre el seculorumy
(Allegro moderato).
PerucrpoBka: nosssie
SI3BIYKOBBIC PETUCTPBI

Verso 2° (Moderato).
Peructposka: Clarin suave B
npaBoii pyke u Bajoncillo Ha
JIEBOM.

Verso 3° (Allegro moderato).
Peructposka: Flautado de 26,
Flautado de 13 u Flautado de
8 B o0enx pykax.

Verso 4° (Allegro).

160-164

Versos de 2° tono para salmos

Bepcersl 11 ToHa 151 mcanmoB

N. Ocnaga (1 u
3), B. Merton (2
n4)

Verso 1° (Allegro moderato).
PerucrpoBka: s3bI4KOBBIE.
Verso 2° (Allegro moderato)
Verso 3° (Moderato)

Verso 4° (Allegro).
PerucrpoBka: Trompeta
magna B TIpaBoi pyKe;
Trompeta real, Flautados de
13 u Flautados de 26 B sieBoii.
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165-168

Versos de 3r tono para salmos

Bepcerts! 111 Tona aJ1s1 ncainmoB

N. Ocnasa (1
3), H. Jlenecma
2u4)

Verso 1° «na nmocnexnane 4
HOTHI seculorum» (Allegro).
PeructpoBka: s3619K0BOC
lleno.

Verso 2° (Moderato)

Verso 3° (Andante sostenuto).
Peructposka: Ecos de clarin.
Verso 4° (Allegro moderato)

168-173

Versos de 4° tono para salmos

Bepcets! IV ToHa 15 ncanmos

N. Dcnasa (1-
3), B. Meton (4)

Verso 1° (Allegro moderato).
PerucrpoBka: s36I4K0BOE
PETUCTPHI.

Verso 2° (Moderato).
Peructposka: Clarin suave
npaBoii pyke, Flautado u
Nasardos B eBOV.

Verso 3° (Allegretto).
Perucrposka: Corneta u
Flautado B npaBoii pyke,
Trompeta real B ieBoii.
Verso 4° (Moderato)

174-179

Versos de 5° tono para salmos

Bepcets! V TOHa A4 nicaamMoB

[Tackyanp
Ilepec (1-2), B.
Meron (3), U.
Ocnaga (4)

[Tackyans Ilepec —
«OpTaHuCT
Kadenpansnoro cobopa
Banencun»

Verso 1° (Allegretto).

Verso 2° (Allegro).
Peructposka: Lleno.

Verso 3° «Fuguettay
(Moderato).

Verso 4° «sobre el seculorum»
(Allegro). Peructposka:
SI3BIYKOBBIC PETHUCTPHI.
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180-185

Versos de 6° tono para salmos

Bepcets VI Tona nis ncanmosn

N. Dcnasa (1-
3), B. MeroH (4)

Verso 1° «sobre el seculorumy»
(Allegro no mucho).
PeructpoBka: si36IYKOBBIC
PETHCTPHI.

Verso 2° (Moderato).
Perucrposka: Corneta B
mpaBo#t pyke, Orlos wm Fagot
B [IEPBOH pyKe.

Verso 3° (Andante movido).
Peructposka: Flauta travesera
B mpaBoi pyke, Flautado de

13 B neBoil.

Verso 4° (Moderato)

185-192

Versos de 7° tono para salmos

Bepcets! VII ToHa nist
[ICaJIMOB

M. Canc (1-2),
WN. Dcnasa (3—4)

Verso 1° (Moderato).
PerucrpoBka: s3bIMKOBBIE
PETHCTPHI.

Verso 2° (Allegro no mucho).
Perucrposka: Corneta B
npaBo# pyke, Nasardos B
HIEPBOH pyKe.

Verso 3° (Allegro moderato).
Perucrposka: Lleno nim
BHYTPCHHUE S3bIYKOBBIC
pETUCTPBI.

Verso 4° (Allegro).
PerucrpoBka: sI36IYKOBBIC
pETUCTPBHI.
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192-198

Versos de 8° tono para salmos

Bepcers! VIII Tona pist
TICAJIMOB

X. Ilpecuano
(1-2), N.
Ocnaga (3-4)

Verso 1° (Andante mosso).
PerucrpoBka: s3bIMKOBBIC
PETHCTPHI.

Verso 2° (Andantino).
PeructpoBka: nis
JIBYXMaHyaJIbHOT'O OpraHa B
[IEPBOM MaHyaJie B IPABOU
pyke Trompa Magna y
Nasardos, a B ieBoit Trompeta
real, Nasardos u Flautado
mayor; Ha BTOPOM MaHyaJe
Clarin u Bajoncillo, Flautado
B 00eux pykax. s
OJTHOMaHyaJILHOT'O OpraHa
Clarin de Eco u Bajoncillo de
Eco, Flautado B 00eux pykax,
u Clarines Ha f-

Verso 3° «sobre el seculorum»
(Moderato). PerucrpoBka:
SA3BIYKOBBIC PETUCTPHI.

Verso 4° (Andante mosso).
Peructposka: Flautado de 13,
Flautado de 26 u Octava.
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199-208

Seis versos para el himno
Pangelingua

[IIecTs BepceTOB il TMMHA
«Pange lingua»

N. Dcnasa (1-
4), H. Jlenecma
(5-6)

Verso 1° (Moderato)

Verso 2° (Moderato)

Verso 3° (Allegro no mucho).
Perucrposka: Lleno nmm
BHYTPEHHHE S3bIYKOBBIC
PETHUCTPEHI.

Verso 4° (Andante mosso).
PeructpoBka: BHyTpeHHUE
SA3BIYKOBBIC PETUCTPBI TN
Flautado de 13, Flautado de
26 u Octava Ha f 1 Ecos Ha p.
Verso 5° (Allegro moderato)
Verso 6° (Allegro moderato)

209-214

Tres himnos para el himno Sacris
solemniis

Tpu Bepcera i1 rumMHa
«Sacris solemniis»

Huxomenec
Opaiine (1), W
Ocnaga (2-3)

Huxomenec @paiine —
«OBIBIINN OTEI-
OpPTaHHUCT MOHACTBIPS
Can-bapronome B
JlynbsHe»

Verso 1° (Moderato).
Perucrposka: Ha f Trompeta
real, Flautado de 13 u Octava
Ha o0eux pykax, Ha p Ecos de
clarin.

Verso 2° (Allegro moderato)
Verso 3° (Allegro no mucho)

215-223

Tres himnos para el himno Ave
maris stella

Tpu Bepcera it ruMHA «Ave
maris stellay

. Dcnaga (1),
H. ®paiine (2),
Xoce

Apanrypen (3)

Xoce ApaHrypeH —
«KOTOPBIH MOCBALIAET
ero cgoeMy yuureino U.
OcnaBe B 3HaK JIOOBU U
O5arolapHOCTI»

Verso 1° (Allegro no mucho)
Verso 2° (Magestuoso).
PerucTtpoBka: BHyTpeHHUE
SI3BIYKOBBIC PETUCTPHI (f),

Ecos (p).

Verso 3° (Allegro maestoso)
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223-228 Tres himnos para el himno Veni Tpu Bepcera s rumHa «Veni | M. Ocnasa (1- | Xyan baytucra Verso 1° (Allegro no mucho).
Creator creator 2), Xyan ITnaceHcus — opraHuct | PerrcTpoBKa: mosHbIe
Baytucra [MTaTpuapiirero SI3BIYKOBBIE (f), HA BTOPOM
[Tnacencus (3) | komiemka Bamencnu Manyane (p) — Ecos de
clarin.
Verso 2° (Allegro brillante).
Verso 3° (Moderato).
«Cantollano u3 XOpoBBIX
coopuukoB [laTpuapriero
KOJIJICI[K .
229-230 De los preludios e intermedios O npeTroansx 1 KOPOTKUX . DcnaBa ABTOD mpeiaracT

cortos

HWHTCPIIHOAUAX

YCTaHOBUTB, KOI'’la YMCCTHO
HCIIOJIB30BATh OTHU KaHPLI B
COOTBCTCTBHUU C
N3JI0XKCHHBIMU UM
IIpUHIOUIIaMHU.
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Bropou Tom

CTPAHUMLBI

OPUT'MHAJIbBHOE HA3BAHUE
HA VICITAHCKOM A3bIKE

[IEPEBO/I HA PYCCKHH
S3bIK, TOHAJIBHOCTb

ABTOP

JOIIOJIHUTEJIbHA A
NHOOPMAILIMA Ob
ABTOPAX

[NPUMEYAHUA

Introduccion

Beenenne

H. Dcinasa

ABTOp 0OBSCHSIET IENH STHUX
KpaTKHX TPAKTaTOB (O
TapMOHHUH U yTe):
MPEIOCTaBUTh HanboIee
BOKHYIO HH()OPMAITHIO IS
OpTraHuCTOB, HC U3yYaBIINX
KOMITO3UIIHIO.

344

Breve tratado de armonia

Kpatkuit TpaktaT 0 rapMOHUU

H. Dcnasa

Tpakrat cogepxur 1)
W3JI0)KECHUE TPEX MPHUHITUTIOR:
TOHAJIBLHOI0, PUTMUYECKOTO H
3CTETHYECKOr0, 2) TaOJIHIIbI,
rJie OBLIH MPECTABICHBI
WHTEPBAJIBI U UX 00paIIeHus,
KaJICHITUH, BUJbI aKKOP/IOB,
MOJIYJISIIIAH, CCKBCHIIUU U
3aKJIFOUNTEIILHBIE Ka[CHIIHH.

45-49

Observaciones acerca del arte de
acompanar

HpaBI/ma AKKOMITAHEMCHTA

H. Scnasa

[paBuna reHepain-6aca,
akkomIiaHeMeHTa obligado n
rapMoHHu3anuu canto llano c
TaOJIULIEH.

50-68

Breve tratado de fuga

Kparkwuii Tpakrar o ¢yre

H. Dcnasa

[Ipapwuia Hamrcanust yru ¢ 3
«IIKOJIBHBIMIY MTPHUMEPAMH
JUTSL TBYX U TPEX TOJIOCOB, a
TaKXKe C IJIAHOM CTPYKTYPBHI.
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6974 Fuga tonal para 6rgano a cuatro TonanpHas yeTpipexronocHas | Benancmo «Jloment xacca «CounHeHHAS U TIOCBAIICHHAS
voces ¢yra s oprana Oppactu oprana Koponesckoii | ero nenarory Unapuony
KOHCEpBaTOpUHU Ocnasey.
Manpuna» YeTBepThiii IpuMeEp
«IIKOJIBHBIX» (YT
75-78 Fuga sobre el canto del himno @dyra Ha THMH «Sacris Xoce Jlumon «Oprasuct n C uenpro npencTaBuTh Gpyru
Sacris solemniis solemnisy» KarneyipMeicTep KOMITO3UTOpoB Havyana XIX
Koponesckoii BEKa, aBTOP BKJIIOUMI B
KAareJuIbh» paboty aBe gyru. [lepsas,
HanucanHas Xoce JInonom
Ha TUMH Sacris solemniis,
«HEMHOTO YKpPaIlICHHBIN, a
BTOpas — Kapnocom
Barepom.
B 2 gacTax: Entrada de
preludio (Moderato) - Ayre
justo
79-83 Fuga sobre tema original ®dyra Ha opurnHanbpHyio Temy | Kaprioc barep «Opranuct Moderato
Kadenpanbroro
cobopa bapcenonsn»
84-86 De la improvisacion OO0 uMnpoBU3aLUH . Ocnaa ABTOp KpaTKO ONKCHIBAET
CBOIO METOAMKY LISl OCBOCHUS
HCKYCCTBAa UMIIPOBH3ALIUH
MbeC TSI OOTOCITYKEHUSI.
87-91 Del modo de examinar a un O TOM, Kak OLIEHUBaTh . Ocnapa ABTOp IpeiaraeT

organista

OpraHucra

nporpammy u3 11
YIPaXKHEHUH 114
KOHKYPCHOTO 3K3aMEHa Ha
JIOJKHOCTH OPTaHUCTA.
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91-94

Resefia historica del 6rgano

Hcropudecknii 0030p oprana

H. Dcinasa

Kpatkast uctopust
MIPOUCXOXKICHUS OpraHa

95-104

Fantasia religiosa a la Resurreccion
de N. S. J. C. dividida en tres
pequefios cuadros

Penurnosnas danTazus
Bockpecenuto Uucyca Xpucra
B TPEX MaJIEHPKUX KapTHHAX

H. Dcnasa

1. Cre3sr Mapuun MarganiHbl
(Andante mosso)

2. Bockpecenne Criacutenst
(Allegro no mucho)

3. Pagocts yuenuxoB ['ocniofa
(Allegro moderato)

ABTOp NIPUBOAUT B KAYECTBE
IIPUMEPOB JIBa CBOUX
MPOU3BEICHUS B )KaHPE
«PEeNUTno3HON (haHTa3um».
PerucrpoBka ykazaHa B
MMapTUTYpE.

105-112

Fantasia religiosa al Nacimiento de
Nuestro Sefior Jesucristo dividida
en tres pequefios cuadros

Penurnoznas danrazus
PoxnectBy Uuncyca Xpucra B
TpeX MaJIEHbKUX KapTHHAX

H. Dcnasa

1. Bpemst 3aTumibs, koraa
poamiics Hat ['ocioge Mucyc
Xpuctoc (Moderato)

2. PajgocTts macTyxoB
Budneemckux (Pastorela.
Moderato)

3. [IpumiecTBue BOJIXBOB
(Marcha. Allegro maestoso)
3OT0 npousBeneHue ObLTO
UCTIONTHEHO AMOpOCHO
Appmosoif Ha MHAyTypaluu
oprana ¢upmsl «Merkliny
KaeapansHOro cobopa
Mypcun B 1857 1.
Cwm.:[Pildain Araolaza J.
Eslava y la musica de 6rgano
de su tiempo. // Revista de
musicologia, Vol. 5, N° 2,
1982. P. 205-224]
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113

Conclusion

3akiroueHne

H. Dcinasa

ABTOp TIPU3BIBAET OPTAaHHCTOB
CTPEMHUTHCA K COOJIOJCHHIO
MpaBuII, Tak Kak «B aTom oHu
OK&XYT OrPOMHYIO YCIyTY
PEIUTHO3HOMY HCKYCCTBY U
OOrOCITyKCHHIO, & UMEHHO 3TH
JBE  TIeTH, KOTOphle s
Mpeyiaraw s MyOJHKauu
JTAHHOU Pa0OTHIY.
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[Ipunoxenue E.

Cocras «Antologia moderna organica espafiola» Hemecno Oranso”3?

Ne | CTPAHULIBI | OPUTMHAJIBHOE HA3BAHUME | [IEPEBOJI HASBAHUA | ABTOP, JIOTIOJIHATEJIBHASL | IPUMEYAHUSA
HA NCITAHCKOM SA3bIKE HA PYCCKUU NHOOPMAILIA
Prologo [Ipeaucnosue Hemecuo Otanro SJ ABTOp U31araer 1ueiau U MOTUBBI

U3JaHMUs « AHTOJIOTUHY, B
YaCTHOCTH, Kacarolrecs
pedopMbI TyXOBHOH MY3BIKHU, H
oOparmiaercst K KOMIIO3UTOpaM,
KOTOpBIE COTPYTHUYAIH C HUM
TIPH CO3AaHUM COOpHHUKA.

Biografias y notas aclaratorias de
los autores comprendidos en esta

buorpadun aBTopos,
BKJIFOUCHHBIX B JaHHOC

Hemecno Otanbo SJ

ABTOp OPUBOJUT KPATKYIO
ouorpaduo 1 KOMMEHTapHHU K

— 0ACKCKHIA OPTaHUCT

obra W3JIaHue, 1 TBOPYECTBY KaXKJOTO aBTOpa,
HOSICHUTEJIbHBIE IPE/ICTaBICHHOTO B COOPHHKE.
NpUMEYaHHS.
1 Indice Conepxanue
1|3-6 Andante quasi adagio Xoce Anbdonco Dysnrec SJ «Moemy noporomy o. Hemecno
(1867—1920) — ncnanckuit Otanso SI»
CBSIILICHHHUK, OPTaHUCT
KadenparsHBIX COO0POB B kascoom npoussedenue
Banbsimonuna, Ceroun, CaHTBSTO- | pecucmposKa YKa3and.
ne-Komnocrena u Maapuna
(kanenmsMercTep)
2|7-10 Final OunHan Xoce Mapust beodune (1882—-1967) | (Marcial)

283 HpOI/I?:Be,IICHI/I}I 0acKCKHX KOMIIO3UTOPOB BBIACIICHBI CHHEM.
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11-13 Melodia para 6rgano Memnonus 151 oprasa Hrnacuo bycka ne Caractucabans | (Andante - Andantino)
(1868—-1950) — yuenuk ["opputh u
P. XumeHo, opranuct «Moemy npyry Xoakuny
KopomeBckoro co6opa Ca. Jlappermne»
®pannucka Benukoro B Maapue
14-18 Procedamus in pace (Fuga-Marcha) | Procedamus in pace (®yra- | . bycka ne Caractucabans («Tiempo de paso de
Mapi) procesion»)
«bpary Xoce ne ["abumonmo»
19-22 Praeludium [pemoaus Xoce Kymennsic Pu6o (1875-1940) | (Con moto)
— KaTaJIOHCKHIA KOMIIO3HUTOP,
OPTaHKCT U TUPHIKED,
MY3BIKQILHBIA PYKOBOIUTENH
uepksu Can-®Oenune-Hepu-ne-
I'pacna u boromarepu
[Tomneiickoii B bapcenone
23-27 Fuga para 6rgano ®dyra Jij1s opraHa Bepnapno ae ['abuomna (1880— (Allegro moderato)
1944)
«IIpocnaBneHHOMY U
BUPTYO3HOMY TE/Iarory
AnbdoHcy Maiin»
28-30 Communio Kommynmo Anwoepro ["apaiicabans (1875— (Andante)

1947) — Gack, OpraHuCT IEPKBU
Cesreiimero Cepana Uucyca
(yrpauena) B JIa-KopyHne
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8131-33 Fuguetta OdyreTTa Bucente Mapus XXubepr (1879— (Andante con moto)
1939) — karajoHel, OpraHucT
uepksu boromarepu Pozapuu
[Tommnetickoit (bapcenmona),
yuenuk O@. [leapens, oOygancs B
kiaccax Bencana n’Ounun
(dpoprenmmano) u Abemns [exo
(opran) mapmxkckoit Schola
Cantorum
9|34-37 Interludio WuTepnroaus Xecyc I'ypunu (1886—1961) Molto moderato
10| 38-43 Preludio coral [pemoausi-xopan Xyan bayrucra JlamOept (1884— (Moderato)
1945) — xaTaToHCKHHA
KOMIIO3UTOP U JUPIKEP, YUCHUK «B nmamsare o C. Opanke»
@. Ileapens u 3. Mopepsl
11-14 | 44-56 I. Ofertorio.Salve. 4 meecsl: 1. Oddepropuit | Jomunro Mac u CeppakaHr (I. Adagio - Andante; II.
IL.Elevacion («CnaBbcest, Lapumay), 2. (1866—1944) — xaTanoHckuit Andantino; III. Andante; IV.
1II. Comunion Bossbienne, 3. OpPTraHKCT U KaleabMencTep, Larguetto)
IV. Meditacion (en la bemol) [Ipuuacrue, 4. Menuranus | yuenuk O. ['pananoca, @. [lenpens
(7151 Gemonb) u 3. Mopepsl «Hemecno Otanpo SI»
15| 57-61 Introduccion y fuga sobre el Amén | Uatpoaykius u ¢yra Ha Onyapno Mokopoa (1867—1959) Introduccion (Andante mosso)
del Credo III (Edicion Vaticana) TeMy «AMHHB» Kpemo Fuga (Moderato)
BAaTHKAHCKOTO M3JaHUS
16 | 62-64 Dos interludios breves JBe kopoTkue ®denepuro Onpmena (1865-1909) | 1. Andante
VHTEPIIIOAUH — HUCIIAHCKUH CBSIIEHHUK- II. Largo

OpraHucT U (PONBKIIOPHCT,
kanenbMeiictep Koponerckoro
MoHacThIps Jleckanscac Peanec
Manpuna

«Hemecno Oranno S)»
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17| 65-71 Fugaa4 ®dyra 1715 YeThIpex ®. Onpmena (Lento non tropo - Moderato -
TOJIOCOB «Coraly)
[Ipumeuanne: «OnHa (¢pyra)
ObLTa HaITMCaHa Ha 3aJaHHBINA
MOTHB ¥ B COOTBETCTBHH CO
CHENUATEHBIMU TPEOOBAHUSIMID).
«BocnpousBeneHne pa3pernieHo
A. beprapennu (Munan),
BJIaJIENIBIIEM JaHHOTO
MIPOU3BEICHHS
18| 72-75 Adagio Anaxuo Hemecuo Otanbo SJ «Moemy npyry beprapno ne
abuomne»
19 | 76-86 Preludio en estilo fugado sobre el | [Ipemtoaus B Maptun Ponpurec CeMuHapro (Maestoso - Allegro moderato -
himno “Iste Confessor” ¢yrupoBanHoM ctriie Ha | (1871-1961) Meno mosso, religiosamente -
ruMH «Iste Confessor» Allegro con brio - Molto
maestoso)
20 | 87-90 Interludio WNurepmroaus Xoce Caitac bacabe (1869—-1948) | (Lento)
— 0acKCKH OPTaHHMCT,
poauBIIMiics B Manpuze
21|91-95 Largo JIapro X. Caiinc bacabe
22196-100 Preludio y fuguetta sobre la [pentoaus u pyrerra Ha Cantbsiro Tadainb (1858-1930) — | (Andante - Andantino sostenuto)
antifona “O beate Jacobe” anTudoH «O beate Jacobe» | CBAIIEHHUK-OPTaHUCT,
KareJabMeicTep U My3bIKOBE U3 Menoaus anTu(OHa MpUBEICHA
Caurpsaro-une-Komrmocrensl
23| 101-107 Cantabile Kanraouie Jlyuc Ypreara Utyppuoc (1882— (Andante - Allegretto cantando)

1960)

«Moemy goporomy neaarory
Maptuny Pogpurecy»
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24 | 108-111 4 interludios sobre melodias 4 MHTEPIIOIUN Ha Xymmo Banpmec 'otikosdea (1877— | 1. Moderato
littrgicas: nutyprudeckue menoanu | 1958) — cesmennuk-opranuct u - | 2. Maestoso
1. Ave maris stella (Ave maris stella, Veni KOMITO3UTOD, TWIeMsIHHUK Bucente | 3. Andante
2. Veni, Creator Spiritus Creator Spiritus, Adoro te | ['oiiko34ea, BBIITYCKHUK 4. Moderato
3. Adoro te, devote devote, Sacris Solemniis) | KaTommdeckoi mkoie MepKOBHOK
4. Sacris solemniis My3bIKU B PerencOypre Hanmcansl Ha 2 HOTOHOCTIAX
25(112-114 Plegaria MoumnuTBa Jlyuc Bunbsuibba Mynsoc OSA (Moderato)
(1872—-1921) — ucnauckuii
CBSAIIICHHUK-OPTaHUCT U
MY3BIKOBE/[, KallelIbMENCTED
MOHACTBIps DCKOpHa
26| 115-116 Cancion IlecHs JI. Bunbsans6a MynboC («Sencillo y expresivo»)
Hamucana Ha 2 HoOTOHOCIIAX
[Ipunoxenue
[ -Vl Ofertorio sobre el himno “Ave Oddepropuii Ha THMH . Dcmapa (1807—1878) I. Preludio (Allegro moderato)
Maris Stella” «Ave maris stella II.Fuga (Allegro moderato)
Menousi THMHA C yKa3aHUEM
«Thema ex libris Hispaniaey
«C pa3pelieHreM U31aTeIbCTBA
Ilepnano IMasc, Magpumy»
IT | VIII-XI Elevacion Xyan AmOpocuo Appuona (1833— | I. Adoracion (Maestoso)
1866) — yueHuk DcnaBoi II. Plegaria (Andante mosso)
«C paspernieHneM MaIpuICKOTo
tunmana Jlorecnoy
T | XII-XV Marcha funebre IToxopoHHBII MapII ®. IN'oppuru u Ocambena (1839— («Tempo de marchay)

1896)

«C paspemnieHueM gouepeit
T'opputy, r. Tonoca»
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v

XVI-XIX

Entrada

Bukropuano banepmu (1879—1903)
— yuenuk ['opputu

(Maestoso)

«C paspemenuem Ilpynencuo
Banepau»




[Tpunoxenue XK.

3. Moxkopoa. Oggpepmopuii na dee b6ackckue menoouu (pyKonucHas Komus oT ero china Uruacuo)?st

284 Mcrounuk — Apxus MysbikajibHOM Kanennsl puxona Canta-Mapus r. Tonoca, 2-6003-348-b
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