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(1980‒1990-е годы) осмысливается как особое явление с присущим ему ком-

плексом специфических черт; впервые интерпретации подвергается ряд мало-

изученных в отечественном музыкознании сочинений.  

Структурную логику диссертации определили поставленные автором це-

ли и задачи. Работа состоит из трех глав. В первой рассматривается история 

возникновения концептуального искусства в целом, определяются этапы его 

развития, характеризуются основные понятия и принципы (такие как домини-

рование идеи над формами художественного высказывания, дематериализация 

искусства, возрастание роли контекста, создание новой системы жанровых 

форм и проч.), устанавливаются особенности формирования отечественного 

концептуализма (его функционирования как «неофициального» искусства), от-

мечается его отличие от западного, обусловленное отсутствием «предметного 

выражения какой-либо идеи» (с. 30). Во второй главе внимание соискателя со-

средоточивается на проявлении концептуальных принципов в зарубежном и 

отечественном музыкальном искусстве. Здесь также обосновывается выбор 

трех ведущих фигур московского музыкального концептуализма – 

В. Мартынова, В. Екимовского и В. Николаева, выявляется их авторский по-

черк. В третьей главе на примерах отдельных сочинений («Войдите» и «Ночь в 

Галиции» В. Мартынова, «В созвездии Гончих Псов» и «Лебединая песня № 1» 

В. Екимовского, «Кьюик амокусь» и «Жираф» В. Николаева) прослеживается 

воплощение конкретных концептуальных идей, что позволяет продемонстриро-

вать индивидуальность композиторских подходов и решений.  

В ходе исследования А. С. Панова приходит к выводам, что специфику 

концептуализма В. Мартынова определяют «новый синкретизм» и особый вид 

минимализма, в котором стираются черты индивидуального авторского стиля; 

концептуализм В. Екимовского базируется на рациональном типе мышления, 

открытом для различного рода экспериментальных практик, что приводит к 

панстилистике; черты концептуализма В. Николаева соискатель показывает как 

родственные творческим устремлениям В. Екимовского, поскольку экспери-

ментальные установки композитора направлены на поиски самобытного выска-
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зывания, а его сочинениям свойственна жанровая и стилистическая множе-

ственность. Таким образом, цели и задачи, поставленные соискателем в иссле-

довании и связанные с представлением общей характеристики концептуализма, 

выявлением его форм в избранных сочинениях, изучением универсальных при-

емов и индивидуально-авторских решений, раскрыты вполне убедительно. 

Опора на труды отечественных и зарубежных исследователей, внесших 

вклад в изучение проблем концептуализма, выбор верной стратегии исследова-

ния, сочетающей искусствоведческий, культурологический и философский 

подходы, привлечение авторского (композиторского) слова, скрупулезный ана-

лиз избранных сочинений обеспечили высокую степень доказательности 

научных результатов диссертации. 

К достоинствам работы А. С. Пановой следует отнести детальную анали-

тическую работу, в процессе которой автору удалось продемонстрировать, что 

главнейшим аспектом концептуального музыкального произведения становится 

дискурсивность, что произведение искусства больше не служит экземплифика-

цией содержания, но апеллирует в первую очередь к интеллекту, что его сутью 

становится рефлексия об искусстве. В то же время нельзя не отметить, что в 

своих аналитических исследованиях соискатель подчас концентрируется боль-

ше на средствах выражения (техниках, структуре, стилистике и проч.), чем на 

самих смыслах. 

Среди упущений и недостатков также выделим следующие:  

1. Автор не всегда корректно обращается с терминологией. Так, сонори-

стика, алеаторика, сериализм характеризуются в диссертации то как стилисти-

ческие направления авангарда, то как композиторские техники.  

2. В библиографическом списке отсутствуют сравнительно свежие рабо-

ты А. А. Горбенко, в которых рассматриваются особенности проявления кон-

цептуализма в современном отечественном музыкальном искусстве (см. ее ста-

тьи в журналах «ARTIKULT», 2016, № 2; «Музыка и время», 2016, № 7; «Му-

зыковедение», 2017, № 3). Не совсем понятно, по каким причинам публикации, 
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непосредственно пересекающиеся с тематикой исследования, исключены из 

научного рассмотрения. 

3. В работе имеется небольшое количество опечаток, среди которых 

встречается хронологическая ошибка: «Уранография» Яна Гавелия была издана 

в 1690 году (в диссертации указан 1960-й год, что особенно досадно, так как 

годы жизни астронома не обозначены).  

При защите диссертации соискателю предлагается уточнить некоторые 

позиции и ответить на следующие вопросы:  

1. В главе 2 при характеристике авторского почерка В. Екимовского ука-

зывается, что все его сочинения создаются по принципу индивидуального про-

екта и что термин этот исходит от самого композитора. Насколько известно, 

теоретическая разработка понятия «индивидуальный проект» принадлежит 

Ю. Н. Холопову. В этой связи интересно узнать, что вкладывает в данное поня-

тие композитор и как оно коррелирует с концепцией ученого?  

2. Как известно, интонацию неофициального художественного искусства 

в СССР (речь о живописи) определяла идеологизация жизненного простран-

ства. Нашла ли эта проблематика отражение в московском музыкальном кон-

цептуализме? И если да, то каким образом она преломилась в сочинениях изу-

чаемых композиторов? 

3. Среди упущений, присутствующих в работе, недостаточное освещение, 

как представляется, получила проблема коммуникации между произведением и 

слушателем/зрителем. Смысл концептуального произведения искусства зача-

стую раскрывается благодаря смене ракурса восприятия. Насколько актуальна 

проблема «инаковости» восприятия в сочинениях московских композиторов-

концептуалистов? Как она проявляет себя? 

Отмеченные замечания и вопросы имеют частный характер и не влияют 

на положительную оценку работы. 

Диссертация Анны Сергеевны Пановой представляет собой самостоя-

тельное завершенное научное исследование, обладающее ярко выраженной ак-

туальностью и новизной. В работе определены специфические черты москов-




