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Apuu B ONEPE K. JIUTTEPCA ®OH JIUTTEPCHIOP®A
«/IOKTOP M AITEKAPb»: 3UHTLUIUJIb VS OIEPA BY®®A

ARIAS IN DITTERSDORF’S DOKTOR UND APOTHEKER:
SINGSPIEL VS OPERA BUFFA

Annoranusi. Crates nocsimena gopmam apuit B «Jlokrope u anrexape» nut-
tepcaopda. B xorme XVIII Beka 3TOT 3MHTIINIIG ObLT HEOOBIYAHHO momyJsipeH. [1o
MHEHHUIO MHOTHX HCCIIeI0BaTe e, MPUUMHOI ycIiexa CTaio yMeHHe KOMIIO3UTOpa Op-
TaHWUYHO BKJIIOYATh B HEMEIKOS3BIYHYIO OIepy JOCTIKCHUS UTANIBSHCKOH. Brsiaue
buffa mposiBsieTcst B «JlOKTOpe H anTeKkape» MHOT00Opa3HO, B TOM UHCIIE B OCOOCH-
HoCTsX (hopMOOOpa3oBaHus B apusix. B jkaHpe 3MHIIINHUIS COJIbHBIE HOMEpPA TPaJIH-
IIMOHHO HPEIOIATAI0T FOCIOICTBO KYIUIETHOCTH, OfHAKO [IuTTepcaopd UCIIONb3yeT
TOJIBKO UTAJIbIHCKUE MOJIEIN — IPEUMYIIECTBEHHO T€, YTO OIMPAIOTCS Ha COHATHEIC
npuHIunel. Kaxymascs ofHOTUIHOCTE (OpPM, Ha KOTOPYIO yKa3bIBalOT HCCIIEI0Ba-
TeJH, TIPU OoJiee TIIATSILHOM PACCMOTPEHUH 000paYMBaCTCs pa3HOOOpa3ueM: CO3-
J1aBasi XapaKTEPUCTUKY TOTO WJIK MHOTO MIEPCOHAXKA, KOMIIO3UTOP KAXKABIH pa3 Haxo-
JAT UHUBUIyaNbHbIEC pelIeHns. IMEeHHO B 3THX PEHICHHSIX U MOKHO OOHapY>KUTh
OTJIMYUTETbHBIE YEPThI, HE MO3BOJISIONIHE 110 OTHOIIEHUIO K «J[OKTOpY 1 anTekapro»
TOBOPHUTH O MPOCTOM «IIEPEBOJIE» — B TOM YHUCIIE, M MY3bIKaJIbHOM — OIephI buffa
Ha HeMenkuil. [mOkocTs mucema Jlurtepcaopda mposiBiaseTcs He TOIBKO B TOHKON
TICHXOJIOTHUYECKON HIOAHCHPOBKE B H300pa)KEHNHU MEPCOHAKEH, HO M B CO3AaHHUU He-
OOBIYHBIX CTPYKTYp. HekoTopble apun peann3yroT MOJTHYI0 COHATHYIO CXeMY, IpyTrue
JIEMOHCTPHPYIO MEPEXOAHBIE BAPUAHTEI, TaK YTO JIaTh TOYHOE OIpeJielieHre (hOpPMBI
3aTpyIHATENBHO. B memom crocoOs! mpeoOpa30BaHs BOKATEHEIX HOMEPOB Pa3BEPHY-
ThI B CTOPOHY 3UHTILIIJISA: B HEKOTOPBIX CIIy4YasiX B COHaTHYIO JOpMy BHEAPSIOTCS Ky-
TUICTHBIE TIPUHIUIIBL, @ 9YaCTh TEM UMEET SIBHYIO IIECEHHYIO IIPUPOY B TyXe aBCTPHUii-
ckoit Lied. B noxiaje caenana MOMBITKA BBIACTHTS M 0000IMINTE STH PeoOpa3oBaHus,
0COOCHHO SIBHO MPOCTYMAoIIne Ha (OHE YepT, XapaKTepHbIX IS onepsl buffa.

Kurouessie cioBa: K. [lutrepciopd, B. A. Monapr, onepa Oydda, 3uHTmmnmib,
«JlokTop u anTekapby, apus, GopmMooOpazoBaHHe

Abstract. The article is devoted to the forms of arias in Dittersdorf’s Doctor und
Apotheker (1786). At the end of the 18th century, this singspiel was extremely popular.
According to many researchers, the reason for the success was the composer’s ability
to organically incorporate the achievements of the Italian into the German-language
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opera. The influence of buffa manifests itself in Doctor und Apotheker in many ways,
including the peculiarities of the aria forms. In the singspiel genre, solo numbers
traditionally assume the dominance of couplet, but Dittersdorf uses only Italian
models, mainly those based on sonata principles. The seeming uniformity of forms,
which the researchers point to, upon closer examination turns into a variety: creating
a characterisation of a particular character, the composer always finds individual
solutions. In these decisions may by found distinctive features that do not allow
talking about a simple ‘translation’ (including a musical one) of the buffa opera
into German in relation to Doctor und Apotheker. The flexibility of Dittersdorf’s
writing is manifested not only in the subtle psychological nuances in the depiction of
characters, but also in the creation of unusual structures. Some arias implement the
full sonata scheme, others demonstrate transitional variants, so it is difficult to give an
exact definition of the form. In general, the methods of transforming vocal numbers
are deployed in the direction of the singspiel: in some cases, couplet principles are
introduced into the sonata form, and some of the themes have an explicit song nature
in the spirit of the Austrian Lied. The report attempts to highlight and summarize these
transformations, which are especially noticeable against the opera buffa characteristic
features.

Keywords: Carl Ditters von Dittersdorf, Wolfgang Amadeus Mozart, opera buffa,
Singspiel, Doktor und Apotheker, aria forms

nHrmnib «Jlokrop u antekape» K. urrepca don Juttepcaopda (1786)

BBIJICTISICTCS CPENU APYTHX COYMHEHUH 3TOTO JKaHpa, CO3MaHHBIX B KOHIIC

XVIII Beka. IT0 0/1HA U3 CaMbIX YCIEUIHBIX Onep CBOero BpeMeHu. Cekper
e¢ HeOOBIYAHHOM MOMY/ISIPHOCTH UCCICIOBATEIA BUAAT B YMEHUU KOMITO3UTOPA
OPTaHWYHO BBOAWTH B HAPOKIAFOIIYIOCS HEMEIKOSI3BIYHYIO OTEPY TOCTHIKCHHUS
COBPEMEHHOM eMy UTaNbSHCKOH. JleficTBUTENbHO, HECMOTPSI Ha TO, YTO COYHHE-
uue Jutrepcnopda odmagaet BceMu arpuOyTaMu 3HHTIINUAIS (B COBPEMCHHOM
MTOHMMAaHUH 3TOTO JKaHpa), B HEM OOHApyKUBACTCSI MHOXKECTBO YEPT, BOCXOMI-
Mx K onepe buffa.

BwmecTe ¢ Tem u3-3a 00WIHS ATUX YepT y HCCleaoBaTeNield HHOTa BOSHUKAET
BOTIPOC: MOYKHO JT BOOOIIIE Ha3bIBaTh «J{oKTOpa u anrekapsy» 3uHTIIIeM? Vimn
MBI IMEEM JICJIO C TIEPEBEICHHOI Ha HEMEIKuii onepoii Oydda?

UT0oOB! OTBETUTH HA HETO, MBI BHIOpAIM OMH M3 HanboJiee MOKa3aTeIbHBIX
ACTICKTOB MPOOJIIEMBI — OCOOCHHOCTH COJBHBIX HOMEPOB, IIPU3HAHHON OCHOBBI
SHHTIIIIBLHOTO KaHpa. [I[pHHATO CYUTaTh, 4TO OOJIBIIYIO UX YaCTh B TAKOTO Poja
orepax COCTABIISIIOT aPUH, HAIIMCAHHBIC B KYIUICTHOH (hopMe U Majio 4eM OT/IrYa-
rormrecst ot necan. Ho B «/lokrope u anrekape» Jurrepcropda Ml Habmomaem
MAPUTET MEKY KOJIUYECTBOM COJILHBIX U aHCAMOJIEBBIX HOMEPOB — 14 mpoTHB
11-TH, 9TO COOTBETCTBYET COOTHONICHHUIO, XapaKTEPHOMY UMEHHO JJIsl Oniephl Oyd-
¢a. HammomHF0, 9TO B CO3MaHHBIN B TOT K€ TOJ MOLIapTOBCKOH «CBananbe durapoy
13 apwuit u 8 ancambOiel, a B «CeBmiibckoM upronbHuKe» [lanzuemio (1782) —
9 apuii u 7 ancamOieii. Emie Oosee mokaszarenbHbl B 3uHTLIIIIIC [UTTepcaopda
CTPYKTYypHBIC ¥ TEMaTHIECKHE OCOOCHHOCTH COMBHBIX HOMEPOB.
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B onepe [urrepcropda BoceMb nepcoHakeid. MIX XxapakTepsl U CUTYaIlH,
KOTOPBIE CTAHOBSTCS MOBOIOM IS TOTO MJIM HHOTO COJBHOTO BHICKA3bIBAHUS, —
siBHO Oy(h(hOoHHOTO TIPOHCXOKICHNUS. J[BE Taphl BIFOOJICHHBIX, OTHA U3 KOTOPBIX Ce-
pbe3Has, Apyras — KOMHUYECKasl, POAUTENH, MIPEMATCTBYIOIINE CUACThIO 0UepH,
KaIMTaH, BHICTYTAOIINH B POJIH COTIEPHUKA ITIABHOTO I'eposi, TOKTOP, KUYaIHics
CBOEH 3HAYNTEITBLHOCTHIO — BCE 3TO XOPOIIO 3HAKOMO HaM I10 JINOPETTO UTAIIbSH-
CKUX KOMHYECKHX oriep. Kakaplil M3 mepcoHaxkeil HaJieJeH X0Tsl Obl OHOW apH-
el, a B OOJIBIIMHCTBE CITydaeB — JABYMSI, UTO TOKE COOTBETCTBYET MpakTuke Oyd-
¢a (cm, Hanpumep, «Jo0pyro mouky» [Inaanan, « CeBUIBCKOTO TUPIOTHHAKAY H
«Menbanunxy» [lausuemno, «Cans0y durapo» Monapr).

B momp3y 6:1M30CTH K HTANBSIHCKON ONepe TOBOPUT U MPUCYTCTBHE MOYTH BO
BCEX COJIbHBIX HOMEPaX COHATHBIX NPUHIUIOB. [1o100HbIE ()OPMBI OBIIH IIMPOKO
pacrpocTpaHeHsl B nTanbsiHcKoit orepe X VIII Beka (1 He TOIBKO KOMHYECKOH ) —
COIITIOCH Ha MccnenoBanus Jlynkepa u Cycuako, B KOTOPBIX MTOJPOOHO MPOCIISKHU-
BAETCsI MX CTAHOBIICHUE U Pa3BUTHE. B 4aCTHOCTH, OHM yKa3bIBAIOT, YTO YK€ B HEp-
Boii nonosuHe X VIII Beka crapuHHast coHaTHas! popMa MoTydnIia IIOBCEMECTHOE
pacmpocTpaHeHue B KpaliHuX 9acTsax da capo [4, c. 338]. B konte xe 1720-x ronoB
COHATHBIE MIPUHINIBI HE OTPAHUYMBAIOTCS JIUIIb YKCIIO3HUIINEH, HO MPOSIBIISIFOTCS
U B perpuse, 00pa3ys coHaTtHyo (Gopmy 06e3 paspadotku [5, c. 68]. K 1750-m ro-
JlaM OHa 0OpeTaeT CaMOCTOSATETBHOCTD, IIPHUEM MTPOMCXOJHUT 3TO CHAYa a B KOMU-
geckoif omepe [14; 3, c. 300-301]). Ko Bpemenu co3nanus «J{okropa u antexaps»
OCHOBHBIE THITHI TAKOTO posia (JOpM IPOUHO 3aKPETTHIINCE B OTIEPHBIX MAPTHTYPaX.

B npunoxennu k MoHorpadun Xantep «Kynsrypa orepsbl 0ydda B MonapTos-
CKoi BeHe» npuBeeHBI CXEeMbI CTPYKTYP C COHATHBIMH NPHHIUIIAMH, BCTPEIAB-
LIMXCS B apUSAX UTANbIHCKAX KOMUYECKHUX OIep, KOTOPhIe CTABUINCH HA BEHCKUX
crieHax Bo Bropoit noioBuHe X VIII Beka. I1epBbIif THIT — COOCTBEHHO COHATHAS
— TI0 TIOZICYETaM aBTOpa, BCTpedaeTcs gaie Becero [9, p. 305].

“Sonata-like” (ca. 30% of repertory)
Theme: AB (x) AB
Key: IV I1I
Text: a b(ab)a b

Variations: BapuanTsr:

* with or without development; * ¢ pa3paboTKoii niu 6e3;

« triple return—of initial text, opening vocal * TPOHHOE BO3BpAILCHHE — HAYaJIbHOTO TEKCTa,
music, and tonic key—may be blurred BCTYIHUTEIbHON BOKAJIBHOM MY3BIKH U TOHUYECKOM

TOHAJIBHOCTH — MOXET GI:ITI; PasMBITEIM

« in alternating tempi: e.g., A [slow] in I; B [fast] [HeonHOBpeMeHHBIM];

to V; A [slow] in I; B [fast] in I * yepeOBaHUE TEMIIOB: HanpuMep, A [MeuieHHO] B T;
* may have faster envoi B [681cTpOo] X D; A [Mennenno] B T; B [6sicTpo] B T;

« text through once or twice (occasionally more) | MoxxeT uMeTh Goliee GbICTpOe 3aKiTIodeHue [Komy];

* TEKCT IIOBTOPSICTCS OJMH IUIH JBa pa3a (HHOTAa
6onbIe)

Tabnuya 1. ConarHas ¢popma B BeHCKoit oriepe Oydda [9, p. 305].
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Kaxk BUTHO U3 MOSCHEHUIT K cXeMe, K 3TOMY THITy OTHECEHBI cpa3y JBe Gop-
MBI, KOTOPBIE IPUHSTO Pa3IN4aTh U B OTEUECTBEHHOM, U B 3apyOeKHOI MpaKTHKe
— TI0JTHAsI COHATHAsI M coHaTHast 0e3 pa3padotku. [Tociennioo nHorma o6o3Hava-
10T TaKXe Kak OmHapHyro [12; 2, c¢. 158], Bkiltoyast B 3Ty pa3sHOBHIHOCTH (DOPMBI,
10 TOHAJILHOMY M TEMaTHYE€CKOMY IUIaHy COOTBETCTBYIOIME CTAPUHHON COHATHOW
[2, c. 158]. Ognako u XaHTep, U ApyTue 3apyOeKHBIC UCCIIEIOBATENHN, 3aHIMAIO0-
urrecs npodiemamu Gopmbl (Jxeiivc Xermokockn), 0003HAYAIOT KaK OMHAPHEIC
TOJIBKO T€, YTO, C HallIei TOUYKM 3pEHHs, CKOpee IPEICTABIAIOT COO0N CTapUHHBIC
coHatHusle [9, p. 306].

Binary (ca. 14% of repertory)
Theme:A B: (x) B
Key: I V:(xorV)I
Text: a b: a b

Variations: BapuanTsr:

* may have envoi * MOXET UMETh 3aKITIOYCHUE

« text-through once or twice * TEKCT IIOBTOPSIETCS OIMH WIIH Ba pa3a
* may be almost through-composed * MOT'YT OBITh ITOYTH CKBO3HBIMU

« includes ABCA forms * BKIIIOYAIOT OpMEI co cxemoit ABCA

Tabnuya 2. bunapHast popma B apusix onepsl Oydda [9, c. 306].

W3 mATH THTIOB COHATHBIX (OPM, BBIIECICHHBIX XETMOKOCKH [7, p. 52], nBa
HUMEIOT JIByXYacTHYIO CTPYKTYpy (double-rotational sonata). Viccnenosarens Ha-
3BaJI MX COHATHBIMH (pOpPMaMu MepBOro M Broporo THUmos. [Ipu Bcem cxoncrse B
CTPOCHHUH OH pa3[eiisieT MX Ha caMOCTOsATENbHbIe (JOPMBI, HCXO/S U3 TOHAJIBHO-
ro ruraHa [ibid.].

YacTtb I I
(Rotation)

Temarusm AB AB’
ToH. T1an I—V V—I

Tabauya 3. ConarHas opma epBOro THIA.

Yactp I I
(Rotation)

Temarusm AB A’B’
ToH. mw1an I—V I—1I

Tabauya 4. ConarHas popma BTOPOro THUIA.

Benen 3a Xenokocku HECKOJIBKO THITOB COHATHOM (DOPMBI IpejiaracT TaKkxKe
I'pom Xant [13, p. 115]. Ho ecnu mepBewIii B KadecTBE MaTeprajia UCCIICOBAHUS
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OIPaHNYMIICS TOJILKO HHCTPYMEHTAIEHBIMH TIPOU3BEICHUSIMHU, TO XaHT ITpe/ara-
€T BKITIOUUTH B 3Ty THUIIOJIOTHIO BOKAJIBbHBIE COUNHEHUS, TPeoOpa3oBaB Kiaccupu-
KaIIIO C YIETOM OCOOCHHOCTEH cTpoeHMs onepHbIX apuii [§, p. 111]. UtoOsr m30e-
XKaTh IyTaHHIIBL, JJIs1 0003Ha4YeHHsT (POPM HCCIIEJOBATEIb UCIIOIb3YET PUCTABKY
«apust». Tak, Aria-Type I npennonaraet CoHaTHYIO GhopMmy 03 cpemHero paszerna,
Aria-Type 2 — 310 coHaTHas hopMma co CpeaHEH YacThI0, 3 KOTOPOU CIIETYeT IOo-
0ouHas TeMa B OCHOBHOI TOHANBHOCTH. W mocnenuuii Tum Aria-Type 3 BKiTrouaet
CpeAHUI pa3zen u MoJIHy penpusy [ibid.].

Haxonen, Xanrep Bcien 3a PaTHepoM BbIIEIAET TaK Ha3bIBAEMOE «CXKATOE
da capo» [9, p. 139; 10, p. 276-279; 11, p. 56]. Takoe Ha3BaHHE OTpaKkaeT MPO-
HCXOKICHUE (POPMBI U3 0APOYHOTO da capo B pe3ylbTaTe pelyKIUH HEKOTOPBIX
pa3zenoB, 9YTO XOPOIIO BUIHO U3 IPUBEICHHON HIDKe cxeMbl PatHepa [10, p. 276].
B nTore Bo3HuKaet conarHasi popma, rie BMECTO pa3paOb0TKHU OCTAETCS CPEHsIs
4yacTh da capo. IMEHHO Ha 3Ty 4epTy — Hepa3zpadOTOYHOCTh CPEIAHEro pasje-
nma — ykassiBaet JI. B. Kupwiinaa, roBopst o cienuduke mogo0HbIX CTPYKTYP
[2, c. 157].

Full I I 1 (da capo)
Key I-V;VX)I X I-V; VX1
Thematic order A A B C A BA B
Compressed I I
Key IV X A B
Thematic order A B C

Tabnuya 5. CpaBHeHUE TIOIHOM U cxkatoi popm da capo no Patuepy [10, c. 276].

Compressed da capo (ca. 15% of “sonata-like” forms)
Theme:AB:C :AB
Key: IV:(x): 11
Text: aa(b):b(c):ab
Texts set to this form are almost always in two | B 9Toi opmMe m0o3THUECKHH TEKCT OYTH
short (4—6 line) stanzas. BCEria COCTOMT M3 ABYX KOPOTKUX cTpod (4-6
CTHXOB)

Tabnuya 6. Cxaras popma dhopm da capo o Xantep [9, p. 306].

Bce nasBannbIie TUIIBI (hopM MOKHO HaiiTh B «J{okTope u anTekape». U pac-
NpE/IC/ICHBI OHU B MaPTUSX MMEPCOHAXKEH HE CIIydallHBIM 00pa3oM, a B COOTBET-
CTBHUHU C UX POJIbIO B ClOkKeTe. Tak, «CKaToe Aa Karo» B UTAIbSIHCKOW KOMUYECKON
orepe MOSBISIETCS. OOBIYHO B MAPTHUSIX IEPOCB, UMCIONIUX 00Jiee BHICOKUI COIH-
anbpHBIN cTatyc (parti serie) [9, p. 139]. UMeHHO K TaKUM TepOSIM MOYKHO OTHECTH
JleoHOPY, BOKPYT MPEICTOSIIETO 3aMyKECTBa KOTOPOH pa3BOpavunBacTCs UHTPH-
ra. Ee apus Bo BTOpOM JCHCTBHH OYEBUIHBIM 00pPa30M OTBEUACT OCHOBHEIM Iapa-
METpaM «CXKaToTo da capoy.
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Jlnist Takoro pona GopM THNHMYEH, HAIPUMED, Pa3BEPHYTHIA BCTYIHUTEIbHBINA
PUTYpHETb, TAC MPOXOAAT OCHOBHBIC TEMaTHYECKUE IEMEHTHI 3KCIIO3UINH 6e3
CMEHBI TOHaNbHOCTH. KupmimHa cripaBe/yIMBO CpaBHUBAET MTOJOOHBIE PUTYpHE-
JIM ¢ OPKECTPOBBIMH IKCIIO3UIUSMU KOHIIEPTHOH (OpMBI, OTMeUas, B YaCTHOCTH,
HaJIW4Me B HUX XapaKTePHBIX MEPEKINUEK KOHIIEPTUPYIOLIIX HHCTPYMEHTOB |2, C.
157]. B xauecTBe mpuMepa oHa MPUBOIUT apuio KoHcTaHIE U3 onepbl Momapra
«[ToxwuiieHne U3 cepajs, KOTopas HAYWHACTCSI POIOIKUTEIIBHBIM PUTYpHEIIeM'.
Bce 3Ti 4epThl ecTh BO BCTYIHTEIBHOM pasjesie apui JIeoHOPEI.

Janee — mosTuyeckuii TekcT. OH COCTONUT M3 ABYX YETBEPOCTHIIHH, U4TO
OIIATH XK€ CBUJIETEILCTBYET B MOJIB3Y «CXKATOTO Ja Karoy». [lepBoe mopoBHy pac-
IpeeNICHO MEXKIY ABYMs pPa3/ielaMy 3KCIIO3UIHH, BTOPOE e MOTHOCTHIO MPO-
xoauT B pazaerne C, COOTBETCTBYIOIIEM CpeJHEN 4acTH Ja Kano. B penpuse mnep-
Bast cTpoda, Kak ¥ MOJI0KEHO, MOBTOPSIETCS, HO ¢ cokpauienneM — Jutrepcaopd
OITyCKaeT BTOPOIl CTHX, YTO CBSI3aHO C JIOTUKON MY3BIKAIBHOTO Pa3BUTHS: CBSI3YIO-
11as1 MapTHsL, KOTOPYIO 3TOT CTUX CONPOBOXKIAJ B SKCIIO3UIINH, 3[1€Ch OYEHb CHIIb-
HO cxkara (cMm. Tabnuyy 7).

IToot. - Zufriedenhe Kein Gut - Ist mir dies - Zufriedenhe Kein Gut -
TEKCT it gilt mehr  kann Gliick it gilt mehr  kann
als Kronen, dieses beschieden, als Kronen, dieses
Besonders  Gliick da Und leb' ich nur [l Gliick da
noch im lohnen zufrieden, lohnen
Ehestand;  Die Ehe Vertausch’ ich Die Ehe
wird ein meinen wird ein
Rosenba Ehestand Rosenban
nd, Nicht gegen d,
Schitze, Prunk
und Tand
- a b C a’ b
Tema- AB A B C A B’
TH3M
pur. I'll— CsII I 3II (put.) pur. I'IT— CsII 111 311 (pur.)
Tonamsn C-dur C-dur G-dur G-dur G—C—a| — C-dur C-dur C-dur
ocTh
Kom-Bo  1-27 28-45 46-90 91-116 117-121 122-176
TaKTOB 24 44 26 15 54

Tabnuya 7. Kapn urrepcnopd «lokrop u anrekapby», a. 11, Ne 17, apust Jleonopst

He Bce nccnenoBarenu cuuraror cxoiactBo pasznena C co cpeaHeil yacTbio
TIOJTHOTO BapuaHTa da capo o0s13aTelbHBIM JUISL TAKOTO poja (JopM, OJJHAKO B apUH
JIeoHOpBI OHO NOAAEPKUBAETCS HE TOJIBKO NO3TUYECKON CTPYKTYPOH, HO U MYy3bI-
KaJBHBIMHU CPEICTBAMU — YCTOMYMBOCTHIO HAYAILHOTO TIOCTPOCHUS, a TAKKE 3aM-
KHYTOCTBIO ATOTO pa3fiena, 3aBepIlaloIIerocs MoIHOM COBEPIICHHON KaieHIUEH B

! Obparuerue kK rubpuaHbIM opmam B apusix Morapra orMedaeT B cBoeil paborte Muens Dinzader
Diip, paccmarpuBast B yacTHOCTH apuio KoHcranipsl. HeoOBIMHOCTD CTPYKTYPBI HCCIIC0BATENb 00b-
SICHSICT CUHTE30M (hOpM POHZ0, KOHIIEpTa U da capo [6, p. 42-46].



Apuu B onepe K. Jlurrepcaopda «JlokTop U antekapby» 111

mapajuieIbHON TOHATFHOCTH. B apuu KOHCTaHIIB aHAIOTUYHBIN pa3ell TakKe T0-
XOK Ha CPEJHIOI0 YacTh da capo, Ha 4To yka3biBaeT Kupmmiuna [2, c. 157-158].

Etie oiHa OTiIMYMTENbHAS YePTa — Pa3BEPHYTHIE KOJIOPATYPHI B TOOOYHO-3a-~
KITIOYMTENIBHBIX Pa3/ieiax AKCIO3UIMN U PENPU3bl — TaK)KE COOTBETCTBYET OCO-
OeHHoCTsIM 3T10i hopmsl (cM. [Ipumep 1).

Leonore

ein Ro - sen - band.

IIpumep 1. Kapn Jurrepcropd «/lokrop u anrexapby», 1. 11, Ne 17, apust Jleonopsl, TT. 60—-84

Takum o6pa3zom, B apun JICOHOPEI MBI HIMEEM AENIO0 ¢ OECCIIOPHBIM IIEpEeHECe-
HUEM HNPUHIUIIOB (OPMO0OPA30BaHMS, XapaKTEPHBIX JUIS UTAIBSIHCKOH OTephl, B
HEMeLKOos3bIuHOE counHenue. B npyroii ee apun (u3 I 1.) 310 nepenecenue He Me-
HEe OYEBHUJIHO, XOTSI CTPYKTYpa 3/1eCh OoJee MPUUyUINBA 1, HECMOTPS Ha IIPUCYT-
CTBHE 4epT «cxkaroro da capoy, ckopee COOTBETCTBYET OMHAPHOM (hopMe C 3aKITF0-
YUTCJIbHBIM pa3acjioM U TEMIIOBBIMH KOHTpAaCcTaMHU B yX€E pOH)lé.

To >ke MOXKHO CKa3aTbh M O CONBHBIX HOMepax [ oTxompaa, Bo3mooneHnoro Jle-
OHOPBI. CBSI3b ¢ NTATBIHCKUMH ITPOTOTHIIAMH OCOOCHHO OYEBHJIHA B €TO BBIXOJ-
Ho¥ apuu. OHa IocTpoeHa Kak coHarHasi hopma 0e3 pazpaboTKH, e npe/icTaBieHa
TIOJTHOIIEHHAS! SKCIIO3MIIMSA C pa3JeIeHUEM Ha INIABHYIO, TOOOYHYIO U 3aKITIOUUTEIb-
Hy¥0 maptuu (cM. Tabnuyy §).

Oco00ro BHUMaHHUsI 3aCITy)KUBAaeT TEMaTH3M apuu, COSIUHSIONINI B ce0e Ha-
LIMOHAJIbHBIC U UTAJBSIHCKHUE YepThI. [IepBble TaKThI TABHOMN MAapTUH HAaCTpanuBa-
10T CITyIIaTelisi Ha HEMPUXOTIMBYIO MECHIO, OJHAKO BTOPOE IPEIUIOKEHHUE, C eTO
YyCTPEMIICHHBIMU BBEPX HAINleBHBIMU BOKaJBbHBIMH (hpazaMu, UMEET, CKOpee, HHYIO
TIPUPOAY, HATIOMHUHAS KAaHTWICHY UTANBIHCKON apu (cM. [lpumep 2).

BuumarenbHOe n3ydeHue apuu [0TXolb/1a HOKa3bIBaeT TAKXKe, YTO B HEll eCTh
4YepThl CXOACTBA C HaYaJIbHBIM pasziesaoM 1y3ta Posunsl u baprosno u3s onepst [lau-
3ueto «CeBMIIBCKUH NUPIOIBLHUK» (COOCTBEHHO cOJ0 PO3nHEBI). DTO HE TONBKO
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Yactb I II
Paznmen 1 2 3 4 S 6
IToot. Tekcr Wann horst O Leonore  Bald Wann horst O Leonore  Bald
du auf schwindet  du auf schwindet
alle alle
Hoffnung Hoffnung
hin hin
Tematusm A B (€ A B’ C
I'Il III1 311 I'T1 III1 3I1
ToOHAIBHOCTH F-dur C-dur C-dur F-dur F-dur F-dur
Kon-Bo 1-16 17-28 29-45 46-59 60-71 72-99
TaKTOB 16 12 16 14 12 28

Tabnuya 8. Kapn Jurrepcnopd «lokrop u antexapsy», a. I, Ned, apus ['orxonsma

Wann horst du auf,___ ge - lieb - te Qual, an mei-nem Herz zu - na-gen, wann en-den

sich denn wohl ein-mal  der Lie-be Sehn - suchts kla-gen, der Lie-be Sehn - suchts kla-gen?

Ipumep 2. Kapn durrepcnopd «lokrop u anrexapby, 1. I, Ned, Apus ['orxosnbaa, Tema

IVIaBHOM mapTu, TT. 4-16

oJiHa ¥ Ta ke ToHaIbHOCTh (F-dur), Tvn Qurypanuu, OTHOCHTEIFHO MEIJICHHBIH
teMml (Larghetto u Andantino cOOTBETCTBEHHO), HO U 0oJiee WIIM MEHEe TOUHBIE CO-
BITJICHUS OTAEIBHBIX MOTHBOB | (hpa3 [1, c. 314-315] (cm. IIpumep 3 u 4).

Ipumep 3. Gotthold
a) Kapn [lutrepc don Jurrepcaopd «J{okrop u antekapby,
1. I, e IV, Ne 4, Apust ['otxombna, TT. 4-5 (Hauanwuwiii mo- K T
MuE 21aeHOU napmuu)

Rosina

0) JlxoBanuu [lausmesnno «CeBUIbCKHUIA IIUPIOIBHUKY, 1. 1, e 3
:
cr. 11, Ne 4, Jlyst Posunst n baprono, 1. 9-10 . o TI
0 - le al clel,
IIpumep 4. otold
pa

Kapn utrrepc dhon durrepcaopd «/loktop u antexapby, 1.
I, cu. IV, Ne 4, Apus l'otxonsaa, T1. 17-18 (Hauanvhwiii mo-
mue nobouHOU napmuu) Rosina

— E
0) /xoBanuu [Nansuemnno «CeBUIbCKUN LUPIOILHUKY, 1. |, =

cu. 111, Ne 4, JTyst Po3unst u baproio, 1. 17-18 y -

v
Lo - deal ciel

Ho Jleonopa u T'oTX0mb1, Kak Mbl Y2Ke TOBOPHIIM, — 3TO T€POH, IIPUHAJIE-
Katasi K parti serie, a B «[JokTope 1 anTexape» ecTh U Apyras mapa BIIoOJeHHbIX,
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(hopMabHO COOTBETCTBYIONIAs KOMUUECKUM IIepCoHaxaM — Po3zaiusi, 1BOIOpos-
Has cecTpa JIeoHOPBI, U ee BO3TIOOIEHHBIH 3UXeNb, aCCUCTEHT ToKTopa KpayTma-
Ha. 3aKOHOMEPHO MPEIOTIOKUTH, YTO UX MY3BIKAIEHBIC XapaKTEPHUCTHKH B OOITh-
ICH CTCIMIEHU COOTBETCTBYET HAIIIMM IIPECTABICHUSM O 3MHTIIIIIC. TeM Ooee,
YTO UMEHHO TaK nmoctymnaeT Mormapt B «Iloxummennn u3 cepaish»: MOpTPETHI IJIaB-
HBIX TEPOEB JTAIOTCS B Pa3BEPHYTHIX BUPTYO3HBIX apHsiX, B TO BpeMs KaK KOMHUeE-
CKHUE MEPCOHAXKH XapaKTCPHU3YIOTCs OoJiee TAaKOHHYHBIMU COJBHBIMH HOMEpPaMH,
MIPUOIMHKEHHBIMH K ITECEHHBIM CTPYKTYPaM.

Opnnaxko B oniepe [lurrepcaopda He Bce Tak ogHO3HAYHO. Po3amus, HecMoTps
Ha CBOI1 Becesblid HpaB M HAXOAYUBOCTh, B UEPAPXUU MIEPCOHAKEN UMEET CTarTyc,
ONMU3KHI K TIOJIOKEeHHIO JIeOHOPBI. BO3MOYKHO, IMEHHO TIOITOMY €€ COJIbHBIE BBI-
CKa3bIBaHUS OTIIMYAIOTCS TOYTH TAKOW JK€ CTETICHBIO Pa3BEPHYTOCTH U CIIOKHO-
CTH. ApUsi U3 TIEPBOTO ACUCTBUSI MPEIACTABISICT COOOI BaAPHAHT TOTO JKE «CIKATOTO
da capoy, co MHOTUMH XapaKTEPHBIMU JJIs1 HeTo yepTamu (cMm. Tabnuyy 9).

Yacts I I I
Paznen 1 2 3 4 5
ITooT. Teker Verliebte Die Liebe Verliebte Verliebte Die Liebe
brauchen keine scheut sogar das brauchen keine brauchen keine scheut sogar das
Zeigen, sie sind Lauschen Zeigen, sie sind Zeigen, sie sind Lauschen, sie
sich selbst sich selbst sich selbst sucht verborgne
genug allein genug allein, genug allein Winkel auf
/l
Die Liebe
scheut sogar das
Lauschen
Temaruzm A B C A B’
TOHaNBHOCTH A-dur E-dur A-dur — h-moll A-dur A-dur
— fis-moll
Koxn-Bo TakToB 1-46 47-93 94-136 137-154 155-204
20 - BcT 47 42 18 50
26

Tabnuya 9. Kapn Turrepcnopd «lokrop u anrexapby, 1. I, Ne 10, apus Pozanuu

Bo BTopoii Takxke peann3yercsi COHaTHAs CXeMa ¢ HeOOMbIIOH CBA3KOM MEeX Ty
9KCIIO3UIIMEH U PEIPU30H U TEMIIOBBIM KOHTPACTOM MEXKITy TJIABHO-CBSI3YIOIINM H
MOOOYHO-3aKITIOUNTENBHBIM paznenamu (cMm. Tabauyy 10).

O0e apuu cHaOKEeHbI PA3BEPHYTHIMH KOJIOPATYPAMH, KOTOPbIC 110 TEXHUYE-
CKOH CJIOKHOCTH HE TOJILKO HE YCTYIAIOT aHAJIOTUYHBIM pa3zienaM B apusix Jleo-
HOPBI, HO TaXke MpeBbImatoT ux (cm. Ilpumep 5).

Bmecre ¢ Tem apuu 3uxenst o CTpyKType ropasjio mpoiie. [lepBast — BbIXOJ1-
Hasi — IMPEJCTaBISICT COOON TUITMYHYIO MECEHKY, C MPEOoOIagaHueM KBaIPaTHOCTH
1 OOJIBIIUM KOJTMYIECTBOM TOBTOPOB (cM. Tabnuyy 12).
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Yacts 1 I III
Paznen 1 2 3 4 5 6
ITosT. Tekct  Jedem ist Selbstder  Denn der Trifft ein Jedem ist Selbst der
sein Los Wunsch, den Wunsch war Wunsch sein Los ‘Wunsch war
beschieden man gendhrt, unser Los, nach Absicht beschieden unser Los
war uns und wer ein und wer
ebenfalls kann seinem kann seinem
bescheert Loos Loos
entgehn entgehn
Temaruzm A (T'T) B (CII) C (I1I7) —_— A C’
TonanbHOCTH G-dur G-dur — D- D-dur D-a-e G-dur G-dur
dur
Kon-Bo 121 22-37 38-55 56-64 65-72 73-101
TaKTOB 21 16 18 9 8 23
13 — BCT
Temn Andantino Allegretto Tempo I Andantino  Allegretto

Tabnuya 10. Kapn Tutrrepcnopd «Jlokrop u anrekapw», 1. I, apus Pozanuu

Rosalia

was uns be - stimmt ist, muss ge - scheh'n, - - - -
- . ”
e T [ #® ]
I i 4 { 1 | I — } } ! b= 1
— == *

was uns be - stimmt ist,

das muss

ge - scheh'n.

Ilpumep 5. Kapn [lutrepcnopd «/loxrop u anrekapby, 1. 11, Ne 22, Konoparypa u3 penpussl apuu
Pozanuu, 1. 71-93
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[paBna, hopma, B KOTOPOIi OHA HAIKCAHA, BCTPEUACTCS U B UTAIBSHCKOM Oy (-
(a, HO TOCTATOYHO PEIKO, 3aHUMasl, TI0 ToicyeTaM XaHTep, Bcero 3% ot o01ero
BEHCKOTO perepryapa [9, c. 306] (cm. Tabnuyy 11).

Reprise forms (ca. 3% of repertory)

ABAC
I VII
abab
Variation:

* C may derive from B

Tabnuya 11. Penpusnas popma o Xanrep [9, c. 306].

Yacts I II

Paznen 1 2 3 4

IToaT. TexcT ‘Wenn man will Denn die Médchen Wenn man will Drum Courage,
zum Midchen sehn es gerne zum Méadchen nicht von ferne
gehen gehen

Temarusm A B A ©

TOHAJIEHOCTH A-dur E-dur A-dur A-dur

Komn-Bo TakToB 1-34 35-54 55-81 82-100

34 20 27 19

Tabnuya 12. Kapn urrepcnopd «lokrop u antekape», 1. I, Ne 5, apus 3uxens.

3aro TeMaTHU3M 3TOU MaleHBKOH apuH MOJHOCTHIO UCKITI0YAaeT KaKue-ITnoo
UTaNbSHCKHE aJUTIO3UU: ATO UMEHHO aBCTpUIICKasi ylIU4yHas MeCeHKa, Becenas 1
HesareinuBas (cM. [lpumep 6).

Wenn man will zu__ Méid-chen ge - hen, sei man froh und wohl - ge - mut,

sei man froh und___wohl - ge - mut, und vor al - lem muss der Hut

Ipumep 6. Kapn utrepcnopd «lokrop u antexapby», 1. I, Ne 5, Apus 3uxens, TT. 9-16

CXOﬂHyIO XapaKTECPUCTUKY BTOPOCTCIIEHHOI'O KOMUYECKOTO IIEPCOHAXKA MbI
MokeM Haitu B apun [legpuiso u3 momaptoBckoro «lloxumenus» (cMm. [lpu-
mep 7).

Nur ein  fei-ger Tropf ver - zagt, Neu ein  fei-ger Tropf ver - zagt.
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0H 4
o A P I ﬁ T P T g T
ANIY 4 174 17 T T 174 17 T T
oJ A Ty
Sollt' ich  zit- tern? sollt' ich  zit-tern?

Ipumep 7. B.A. Mouapr «lloxumenue u3 cepaius», Il 1., Ne 13, apus Ilenpunso, T1. 12-21

Bo Bropoii apuu 3uxens Jurrepcaopd Bee ke oOpaiaercsi K COHaTHOM (Gop-
Me 6e3 paspabotku (cm. Tabauyy 13).

Yacrs I II
Paznen 1 2 3 4
IToaT. TexcT Nur nicht lange sich Wird man der Nur nicht lange sich Wird man der
besonnen, Gefahr nur frei, besonnen, Gefahr nur frei,
frisch gewagt ist Gilt es alles frisch gewagt ist Gilt es alles
halb gewonnen, einerlei. halb gewonnen, einerlei.
Sei es nun schon  Es gilt alles Seiesnun schon  Es gilt alles
wie es sei, einerlei. wie es sei, einerlei.
Wird man der Wird man der
Gefahr nur frei, Gefahr nur frei,
Gilt es alles Gilt es alles
einerlei. einerlei.
Sei es nun schon Sei es nun schon
wie es sei, wie es sei,
Temaruzm A B A B
TOHAJIBHOCTH G-dur — D-dur D-dur G-dur G-dur
Kon-Bo TakTOB 1-32 33-69 70-94 95-115
32 36 24 20

Tabnuya 13. Kapn Jurrepcnopd «/lokrop u antexapby», a. 11, Ne 20, apus Suxemns

OI[HaKO " B O3TOM CJIy4dac OUlyIacTCsa OJIM30CTHL UMEHHO K IICCHC, JaXXC HC-
CMOTpsI Ha MOSIBJISIIOIINAECS B ITOOOYHON PaclieBbl M BOKAJIBHYIO CBA3KY C (hepMma-
TOW Ha JUTHHHOW HOTE B IyXe UTANBIHCKUX apuii (cM. [Ipumep §).

Hpumep S. Sichel
a) Kapn durrepcnopd «lokrop n =
anrtekapby, 1. I, Ne20, Apus 3uxe-
11, Tema [T, TT. 8-12

Nur nicht lan-ge sich be - son - nen, frich ge - wagt it habb ge - won-nen,

6) Kapn dutrepcnopd «loxrop u
antekapby, 1. I, Ne20, Apus 3uxe-
ﬂﬂ, Tema HH, TT. 20724 wird  man der  Ge - fahr nur frei, gilt es al - les__ e - ner - lei

B «JlokTope u antekape» ecTb 1 4ucTo Oyh(hOHHBIE TEPCOHAKH — TIPEIKIC
Bcero 310 1oktop Kpayrman u anrtekaps LITéccenb, Bpaxk/ia KOTOPbIX CTAHOBUTCS
HMITYJIbCOM K Pa3BUTHIO JACUCTBUS, a Takxke skeHa Lltéccens, Kiaynus, u kxamu-
taH [lltypmBanba. My3bikaibHasi XapaKTEPUCTHKA MEPBBIX TPEX MPAKTHYECKH HE
BBIXOJIUT 33 PAMKHU JIMana30Ha CPEACTB, TUIHMYHBIX JJISI KOMUYECKOH OIepbl — B
TOM YHCJIC B TOM, YTO KacaeTcs (OpMBbI COJBHBIX HOMEPOB. PHCyst My3bIKaIbHBIH
obnuk IlItypmBansaa, Jurrepcaopd Takxke oTaan naHb modtuke Oyhda: Bropas
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apusl KalMTaHa HaIOJHEHA MY3bIKaJIbHBIMU COCTABIISIOIIMMH BOSHHOTO TOIOCA,
MIPU3BAaHHBIMH NEPEAaTh KOMUYHBIN THEB OPaBOTO BOSKH, KOTOpPOro [oTxomba u
3uxens 3amepnu B 1aboparopun Ll téccens. (pe maxop, dpandapsl, Tuparsr) Dop-
Ma 3/1eCh TaK)Ke COHaTHAs ¢ Pa3padOTOYHBIM Pa3/IesoM, OCHOBAaHHBIM Ha AJIeMEH-
Tax TaBHOU TeMbl (cM. [lpumep 9).

Sturmwald
| Il |
L S — - - 1 T ) T T T T ]
L L3 T T
Ha! potz Bom - ben und Gra - na - ten, potz Bom - ben und Gra -
e g . . \ . I\ . . I\

- - - AN - & IAY o - @ IAY -

y MY - o N} o I - o b (] | & § e - o 1) o |8 - o
w5 1)1 I} I Ivi I r 1 B L N S - T L) 1 VA L & 1 In} I
ANIV4 x J VA 1 4 . VA 1”4 . 1A iV | 4 . Vi
) ¥ 4 L4 ' X |4 14

g 7

Ipumep 9. Kapn Iutrepcaopd «lokrop u antexapby, 1. 11, Ne 18, apus IlItypmBanbaa, TT. 11-17

Bmecre ¢ TeM ¢ Touku 3peHus Hamell IpoOneMbl ropasio HHTEpEeCcHee Hep-
Bast apus LltypmBansaa. C ofHOM CTOPOHBI, KOMIIO3UTOP 3/1€Ch TAKKE HCIIOIb3YeT
OZIHY W3 Pa3HOBUIHOCTEW COHATHOM (hopMbl — Oe3 pazpaboTku. OHAKO 10 JKaH-
Py 3TO NE€CCHKA MOABBIMMUBIICTO I'YJIAKHU, BOCXBAJIAIOIIETO BUHO U PaJOCTH, KOTO-
psie oHO mipuHOCHT (cM. [pumep 10).

OTO meceHHoe Havajo rno3BoiseT Autrepcaopdy BHEAPSATH HOBTOPHI TyAA,
I7Ie OHH, Ka3aJ0Ch Obl, COBCEM HE K MECTY: M B 9KCIIO3UIINH, U B PEIPU3E JIBAXK/IbI

A u Sturmwald "
p -1 e Pw——-) — -
&
% 'i;l : 7 ! 9 ]
¥ % T
Der Wein, der Wein, der

O ¢ P P | N [—— %
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IIpumep 10. Kapn Jurrepcaopd «loxrop u anrekapby, a. I, Ne8, apust LITypmBans-
na, TT. 12-16

0e3 U3MCHEHUI MOBTOPSIFOTCS MTOCIICAHUI pa3iest CBSI3YIOIIeH MapTHH U ITO00YHasT
teMa (M. Tabnuyy 14).

Yacts I I
Pasnen 1 2 3 4
TIoat. Tekct  Der Wein — der Was schadt's! Der Wein — der 'Was schadt's! was
Wein — der Wein ~ was schadt's! was Wein — der schadt's! was schadt’s! Er
ist ein Specifikum  schadt’s! Er Wein ist ein bleibt ein treffliches
Fiir muntern Geist ~ bleibt ein Specifikum Fir Remedium!
und frische Krifte; treffliches muntern Geist
Er giebt uns neue ~ Remedium! und frische
Lebenssifte Krifte; Er giebt
Und wirft er uns uns neue
auch manchmal Lebenssafte Und
um wirft er uns
auch manchmal
um
Temaruzm A B A B’
ToHaJIBHOCTH G-dur — D-dur D-dur G-dur G-dur
Kon-Bo 1-28 29-45 46-61 62-78
TaKTOB

Tabnuya 14. Kapn Jlurrepcnopd «Jlokrop u anrexapby, 1. I, Ne 8, apus LItypmBanbaa

Bmecre ¢ TeM B BOKaJIbHOW MApTHUH MPUCYTCTBYIOT M YEPTHI TUIIUYHO Oy(-
(onHoOIT ckoporoBopku (Ilpumep 11).

Le-bens sif-te, und  wirft er unsauchi hmalum,und wirfter hmanchmalum,und wirft er uns auch manch-mal um,

Ipumep 11. Kapn Autrrepcnopd «/lokrop u anrekapby», 1. I, Ne 8, apus LltypmBansia, TT. 2428

B HamepeHnu ycuinTh KOHTpacT Mexy yacTsiMu Jlurrepcriopd He pas npu-
MEHseT TeMIIOBbIC I3MEHEHHS BHYTPH COHATHOI (hopmbl. [lonobHOE opurnHanbsHoe
pemienue commkaeT apun ¢ GopMoit poHI0. MOXKHO MPEANONI0KNATH, YTO KOMITO3HU-
TOp oOpalaercst K JaHHOMY IPHEMY B HAMEPEHHH CO3/1aTh TAPOIUIHBIN (P PeKT,
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MIOCKOJIBKY OH IIPUMEHSIET €ro Yallle B apHsX MePCOHaXKEH, OTHOCAILINXCS K KOMU-
yeckoii rpynme (noxktop Kpayrman u [Itéccens). Kak u3BecTHO, TEMITOBBINA KOH-
TpacT XapaKTepPeH Ul POHJIO, B KOTOPOH CO31aBaliCh KPYITHBIE BBIXOIHBIE apUU
CEepPbE3HBIX TEPOEB.

Hamomuum, uto IlITéccens — miaBa ceMelcTBa, anTeKkapb, HO TAKXKE yIpPs-
MBI CTapHK, HE JKENAIOIUN OTAaTh J04Yb 3aMYXK 3a ChIHA CBOETO MPOTHBHHKA,
nokropa Kpayrmana. HecMoTpst Ha yBaxkaeMylo podeccuio, OH TaKKe MEUTaeT
0 BO3MOYKHOCTH JICYHTh OONBHBIX AMeHTOB. Hagao ero BRIXOHOTO HOMEpa pu-
cyeT 00pa3 HECHENTHOTO MOYTEHHOTO MYKUHHBI, OAHAKO B JAJIbHEHIIEM Pa3BUTHH
HCTIOJIB3YIOTCS TIPUEMBI, XapakTepHble 11t OyddoHHOrO nepcoHaka, B TOM YUC-
JIe ¥ TeMII, KOTOPBIN BBICTpanBaeT CXeMy MEAJICHHO-ObICTpo-eime ObicTpee. Kpa-
YTMaH, B CBOIO OY€peilb, TOXKE MIIET BO3MOXKHOCTH HacouuTh IlItéccemnto u, 006-
Hapy»XMBas OIIMOKY anTekapsi, OH MUUTCS JOJIOKHUTH O HEM B IOJIUIHNIO. TO €CTb,
MIPUMEHSS TEMITOBBIIf KOHTPACT B MOPTPETE ABYX CTApUKOB, KOMIIO3UTOP CO3/a-
€T BUJUMOCTb UX BaYKHOCTHU M 3HAYUTENBHOCTH, B TO BPEMsI KaK BECh OCTAJIBHOM
CIIEKTpP CPEJCTB JIEMOHCTPHPYET TUIIMYHYIO XapaKTepUCTUKY NepcoHaxelt buffa
(cm. Tabnuyy 15).

Yacte I II

Pazpen 1 2 3 4 5 6

Tloot. rekct  Ein Doctor  Doch Der muss Ein Doctor Doch Der muss
ist, bei keinemso  hingegen ist, bei keinemso  hingegen
meiner Ehr  das Leben  frith meiner Ehr  das Leben it

aufsteh’n aufsteh’n
Temartusm A —_— B A —_— B’
ToHaNbHOCTH C-dur C-dué —G- G-dur C-dur C-dur C-dur
ur

Kon-Bo 1-38 39-48 49-113 114-137 138-147 148-201

TaKTOB 38 10 65 24 10 54

Temm Andante Presto Andante Presto

maestoso maestoso

Tabnuya 15. Kapn Jurrepcnopd «lokrop u anrekapw», 1. 11, Ne 12, apus nokropa Kpayrmana

B o6enx apusx téccens urrepcaopd npuMeHseT OIHY JOTUKY ITOCTPOe-
HUSI — OOHOBIICHHE TEMATHYECKOTO MaTepHaa B perpHu3e BMECTO MOBTOPA TJIaB-
HOHM MapTHH, TEM CAMBIM peajii3ys IPUHIUI CTAPUHHON COHATHOH (hOopMBI (CM.
Tabnuyy 16)

Taknum 00pa3om, HECMOTPsI HA TO, YTO B OOJIBIIMHCTBE apuil IEHCTBYIOT CO-
HaTHBIC MIPUHIUIIBI, KX TOCIIOACTBO B PAJE CIy4aeB CEPhE3HO MOKONEOICHO BHE-
JPEHUEM TIECEHHOH cTpo(UKH. MIHOTIA N3MEHEHUS MPOSBIIIOTCS TOJIBKO HAa YPOB-
HE TeMaTHu3Ma, B JPYTUX CIyyasiX OHU NPUBOIAT K IOSBICHUIO HECTAHJAPTHBIX
cTpykTyp. [lomoOHbIe HOMEpa yKe Helb3s Ha3BaTh MPOCTON KaJIbKON MTaJIbsSH-
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Yactp I I
Paznen 1 2 3 4 5 6
IToar. texcr | Galenus und Dann reiff'  Dann Galenus und Dannreil'  Dann
Hippokrates ich mich Apotheke,  Hippokrates ich mich Apotheke,
stolz aus gute Nacht stolz aus gute Nacht
dem niedern dem niedern
Gewimmel Gewimmel
Tematnam A () B (CIT) cam | B | P c
TonampHOCTE  Es-dur ES-d(ll.lr—B- B-dur Es-dur Es-dur Es-dur
ur
Temn Larghetto  Allegretto  Agitatonon Agitatonon  Allegretto  Agitato non
presto presto presto
Kon-Bo 1-22 23-34 35-77 78-115 116-127 128-172
TaKTOB 22 10 43 38 10 45

Tabauya 16. Kapn Jurrepcnopd «lokrop u antexapb», 1. I, N7, apus Lltéccens

ckux apuit. OHM HecyT B ce0e YepThl HOBOTO HAIIMOHAJILHOT'O YKaHpa, KOTOPBIH B
9Ty 3I0XY TOJBKO 3apoKaaics U B GopMUpoBaHUU KoToporo Jutrepcaopd npu-
HUMaJI cCaMO€ HETIOCPE/ICTBEHHOE yyacTHe.
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