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В настоящее время существенной частью музыкально-исполнительской

практики, безусловно, можно считать направление исторически

информированного исполнительства, начало которому было положено еще

во. второй половине ХХ века. Среди важных аспектов профессионального

развития этого направления находится работа с аутентичными источниками,

в том числе с трактатами, принадлежащими перу педагогов, исполнителей

интересуемой эпохи. В этом отношении исследование И.В. Цингг, в основе

которого лежит глубокое и обстоятельное изучение методических работ

арфистов второй половины ХVIII-первой четверти XIX веков, является,

бесспорно, актуальным.

Несмотря на существование внушительного количества литературы по

истории арфового исполнительства в целом, специальной работы,

посвященной его истокам, до сих пор не существовало, что свидетельствует о

несомненной новизне исследования. Однако только лишь этим она не

ограничивается. На мой взгляд, научную новизну диссертации И.В. Цингг

также определяет тщательный текстологический анализ трактатов

рассматриваемого периода, та степень подробности, с которой

исследовательница подходит к теме, ракурсы ее рассмотрения. Диссертантка

помещает объект своего исследования - арфовое исполнительство второй
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половины ХVIII-первой четверти XIX века - в историко-культурный

контекст, всесторонне изучает истоки арфовой культуры, прослеживает её

эволюцию.

Стоит отметить высокий уровень текстологической и аналитической

работы со старинными трактатами. Очень важно, что анализ принадлежит

практикующему музыканту, понимающему специфику игры на инструменте,

способному не понаслышке оценить те или иные изменения в посадке,

постановке рук, технических приемах игры, сравнив их с современной

исполнительской практикой, Все это, вкупе с применением

междисциплинарных методов, а также опорой на ведущие методы

современного музыкознания, придает обоснованность работе.

Высокую достоверность всех положений и выводов диссертации

обеспечивает внушительный фактологический и документальный материал -

. исследование изложено на 233 страницах собственно диссертационного

текста; в списке литературы - 152 позиций, из которых две трети - это

литература, написанная на европейских языках (французском, немецком,

английском).

Какие наблюдения, на мой взгляд, оказались наиболее

п И~1 чательными и важными? В первую очередь, это касается четко

про ~ женной диссертанткой линии перехода от ЛIOбительского

исполнительства к профессиональному. В этом плане особо хочется

по ч ркн -гь, что исследование И.В. Цингг четко и логично выстроено.

Первая глава носит вводный характер: в ней рассмотрена эволюция строения

педальной арфы (ее настройка, диапазон, количество и окраска струн и пр.),

привелсны имена ведущих арфистов во Франции,. Германии,

Великобритании, рассмотрен арфовый репертуар. Последуюшие две главы

посвящены непосредственно трактатам и совершенно оправданно разделены

п двум заявленным в названии работы временным периодам: второй

половине XVIII и первой четверти XIX века. Каждая глава завершается
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общим выводом по содержащемуся в ней материалу. Большой научной

ценностью, на мой взгляд, обладают приложения, весьма насыщенные в

информационном отношении - это справочные сведения по видам арф,

бытовавшим и используемым в Европе в ХУII-ХУIII веках, генеалогическое

древо арфистов второй половины ХVIII-первой четверти XIX века,

выдержки из трактатов арфистов. Последние могут оказаться полезными не

только для исполнителей на арфе, но и для исследователей, занимающихся

данным временным периодом, так как в трактатах затрагиваются многие

аг туальные для того времени темы: отрывок из «Нового метода для обучения

игре на арфе» Мадам де Жанлис, посвященный вкусу, экспрессии и

инструментальной музыке (с. 281-288) весьма показателен в этом плане.

Второй момент, на который мне хотелось бы обратить внимание, это

тесная связь диссертации с современной исполнительской практикой. Так, на

материале скрупулезно проанализированных методических работ арфистов,

И.В. Цингг проводит параллель с настоящим временем и делает важный

вывод о том, что «основной комплекс современных выразительных

возможностей и технических средств, которыми обладает арфа,

сформировался именно к началу XIX века» (с. 217).

Большой интерес представляет та часть работы, где исследовательница

прослеживает связи между теоретическими подходами арфистов в их

методике и композиторским творчеством, выявляя первостепенную,

лвижущую роль первых в развитии исполнительства (с.216). Здесь нельзя не

сказать о наглядности материала, что, несомненно, относится к достоинствам

работы. В диссертации 306 рисунков, из которых превалирующая часть - это

нотные примеры, иллюстрирующие практически каждый обозначенный

диссертанткой прием игры, элемент фактуры, аппликатуры как в пособиях,

так и в художественном творчестве композиторов. Содержательным итогом

мне также видятся многие таблицы (с. 22, 117,208-209).
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