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Пояснительная записка 

 

 Вступительные испытания по направлению подготовки 

53.03.01«Музыкальное искусство эстрады», профиль – «Инструменты 

эстрадного оркестра» выявляют уровень довузовской подготовки 

абитуриентов для дальнейшего их обучения по программе бакалавриата. 

 Поступающие в федеральное государственное бюджетное 

образовательное учреждение высшего образования «Российская академия 

музыки имени Гнесиных» (Академия) по направлению подготовки 

«Музыкальное искусство эстрады», профиль – «Инструменты эстрадного 

оркестра» должны обладать профессиональным компетенциями, 

соответствующим уровню подготовки среднего профессионального 

музыкального образования и успешно сдать все вступительные испытания. 

 

 Вступительные испытания включают: 

1. Творческое испытание (исполнение подготовленной программы на трубе); 

2. Профессиональное испытание (экзамен по музыкально-теоретическим 

дисциплинам, включающий в себя два вида письменной работы (диктант, 

задача по гармонии) и устный ответ – пение с листа, слуховой и 

гармонический анализ); 

3. Собеседование (коллоквиум, выявляющий общекультурный уровень и 

эрудицию абитуриента). 

 

1. ТВОРЧЕСКОЕ ИСПЫТАНИЕ 

 

Вид испытания Форма проведения 

испытания 

Система 

оценивания 

Минимальное 

количество 

баллов 

Исполнение 

подготовленной 

программы на трубе 

Прослушивание  стобалльная 50 

 

Содержание 

Программа вступительного творческого испытания по исполнению на трубе 

включает: 

- исполнение наизусть академической программы на трубе, включающей в 

себя произведение крупной формы (одночастный концерт, I-я часть концерта, 

концертное произведение); 

- исполнение наизусть двух джазовых произведений: 

а) импровизационное соло мастеров джаза (Д.Гиллеспи, К.Браун, Л.Морган, 

Б.Митчелл, Ф.Хаббард, Т.Харрелл, Р.Харгрув и др.) или авторскую 

композицию с развернутым импровизационным соло; 



3 
 

б) собственное соло на темы «стандартов» в стилях «be-bop», «mainstream» 

(Jamey Aebersold «-1» No 38, 39, 43, 44, 99 и др.)  

Джазовая программа может быть исполнена как сольно, так и в 

сопровождении ансамбля. Допускается исполнение ансамблевой программы 

под фонограмму «минус 1». 

ВНИМАНИЕ! Экзаменационная комиссия имеет право выбора и (или) 

ограничения исполняемых произведений, а также сокращения и (или) 

остановки исполняемого произведения при выявлении творческих 

способностей абитуриента.  

Критерии оценки 

94– 100 

баллов 

 

Убедительное (в части техники и художественной концепции) 

исполнение академической и джазовой программы; собственное 

импровизационное соло, основанное на знании гармонии и 

исполнительского стиля произведения. Стилистически верное 

построение музыкальных фраз в джазовых соло, отличное 

чувство ритма. Безупречное ансамблевое исполнительство и 

оригинальная аранжировка. Аргументированные и точные 

ответы на вопросы комиссии.  

85- 93 

балла 

Убедительное (в части техники и художественной концепции) 

исполнение академических и джазовых произведений с 

незначительными стилистическими неточностями; Собственное 

импровизационное соло в джазовых композициях. Хорошее 

ансамблевое исполнительство. Правильные ответы на вопросы 

комиссии. 

74- 84 

балла 

 

Небольшие ошибки в исполнении академической программы. 

Выученное соло одного из выдающихся мастеров джаза. 

Исполнение джазовых произведений с техническими 

неточностями (в части ритма и формы). Недостаточно 

убедительные ответы на вопросы комиссии. 

63-73 

балла 

 

Неубедительное (в части техники и художественной концепции) 

исполнение академических и джазовых произведений со 

значительными стилистическими неточностями. Остановки, 

ошибки при исполнении академической программы (искажение 

оригинального нотного текста). Выученные джазовые соло 

недостаточно точно исполнены в отношении гармонии, ритма, 

ансамблевого исполнительства. Ответы на вопросы комиссии с 

принципиальными ошибками (неверные ответы, касающиеся 

творчества композитора исполняемых на экзамене произведений, 

стилей джазовой музыки и т.д. допустимо четыре неправильных 

ответа) 
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50- 62 

балла 

 

Исполнение академической и джазовой программы с большими 

недостатками: неверный нотный текст, штрихи, отсутствие 

нюансов и динамики. Ошибки при исполнении выученных 

джазовых композиций (остановки, искажение оригинального 

нотного текста, незнание особенностей джазовой гармонии и 

ритма при исполнении соло). Недостаточный опыт ансамблевого 

музицирования и импровизации.  Ответы на вопросы комиссии с 

принципиальными ошибками (неверные ответы, касающиеся 

творчества композитора исполняемых на экзамене произведений, 

стилей джазовой музыки и т.д. пять неправильных ответов) 

ниже 50 

баллов 

 

Исполнение академической и джазовой программы с большими 

недостатками: несоответствие исполняемой программы 

вступительным требованиям, недоученные наизусть в текстовом 

отношении произведения, низкий исполнительский уровень. 

Отсутствие опыта ансамблевого музицирования и импровизации. 

Ответы на вопросы комиссии с принципиальными ошибками 

(неверные ответы, касающиеся творчества композитора 

исполняемых на экзамене произведений, стилей джазовой 

музыки и т.д. более пяти неправильных ответов).  

 

Примерный список программ для исполнения: 

1. А.Арутюнян «Концерт для трубы с оркестром» As-Dur. 

«Blue Trane» (J.Coltrane) - соло Ли Моргана. 

«Autumn Leaves» (J.Kosma) - собственное соло. 

 

2. Й.Гайдн «Концерт для трубы с оркестром» Es-Dur 1-я часть. 

«Parisian Thoroughfare» (B.Powell)-соло Клиффорда Брауна. 

«Tenor Madness» (S.Rollins) - собственное соло 

 

3. Дж.Гершвин «Рапсодия в стиле блюз» (переложение Т.Докшицера). 

«Public Eye» (R.Hargrove)-соло Роя Харгрува. 

        «My secret love» (M.Parish-B.Sherwood) - собственное сол 

 

2. ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ИСПЫТАНИЕ 

 

Вид испытания Форма 

проведения 

испытания 

Система 

оценивания 

Минимальное 

количество 

баллов 

Экзамен по музыкально-

теоретическим 

дисциплинам 

Письменная, 

устная  

стобалльная 40 
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Содержание 

Программа профессионального испытания по музыкально-теоретическим 

дисциплинам включает в себя две части: 
 

Письменная часть: 
 

1) Двухголосный диктант: 8-12 тактов, однотональный (с хроматизмами, 

возможно - с отклонениями), содержащий ритмические и интонационные 

элементы, характерные для музыкального языка джаза (в т.ч. блюзовые ноты, 

синкопы). 

Время написания: 25 минут 

Количество проигрываний: 12 

Примеры: 

 
 

 

2) Гармонизация мелодии, изложенной в форме ААВА (с бриджем), в 

джазовой стилистике с использованием буквенно-цифровых обозначений 

аккордов: 

7 – малый мажорный септаккорд, возможно с ноной (9, b9, #9)  

m7 –малый минорный септаккорд (возможно m9) 

maj -большой мажорный септаккорд возможно maj9) 

m (#7) – большой минорный септаккорд 

º –уменьшенный септаккорд 

ø –малый уменьшенный септаккорд 

6 – мажорное трезвучие с секстой 

m6 – минорное трезвучие с секстой 
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Ориентир: Ю.Н. Чугунов. Джазовые мелодии для гармонизации 

 

 

Устная часть 

 

1) Слуховой анализ 

а) от звука:  

- интервалы,  

- четыре вида трезвучий с обращениями,  

- семь базовых видов септаккордов, а также малый мажорный септаккорд с 

альтерацией квинты, малый мажорный септаккорд с ноной (9, #9, b9) 

б) в тональности:  

- гармонические последовательности на основе оборотов VI II V I, I II III, а 

также блюзовых прогрессий. 

 

Пример гармонической последовательности: 

Bb6    Gm7    Cm9    F7(b9)    Bbmaj9 
2) Чтение с листа: одноголосие в джазовой стилистике (джазовый 

стандарт). 

3) Гармонический анализ джазового стандарта по клавиру (определить 

форму темы, тональный план, выявить логику гармонического движения, 

назвать функции и структуру аккордов). 

 

Пример клавира: 
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Критерии оценки 

86– 100 

баллов 
 

Письменная работа: диктант не содержит ошибок; при 

гармонизации мелодии верно реализована функционально-

гармоническая логика, верно выстроен тональный план, 

структуры примененных аккордов соответствуют функциям.  

Устная часть: абитуриент верно определяет на слух все 

интервалы, аккорды, гармонические последовательности; при 

чтении с листа не допускает интонационно-ритмических 

погрешностей; выполняя гармонический анализ, верно 

определяет функции и структуры аккордов, тональный план, 

логику гармонического движения, выявляет роль гармонии в 

построении формы, отмечает специфику гармонического языка 

определенного историко-стилевого периода джаза.  

70-85 

баллов 

Письменная работа: диктант содержит незначительные ошибки; в 

гармонизации мелодии есть незначительные ошибки в выборе 

функций и соответствующих им структур аккордов. Устная часть: 

абитуриент определяет на слух все интервалы, аккорды и 

гармонические последовательности, допуская незначительные 

неточности; при чтении с листа допускает незначительные 

интонационно-ритмические погрешности; выполняя 

гармонический анализ, с небольшими неточностями определяет 

функции и структуры аккордов, при этом верно анализирует 

тональный план, логику гармонического движения, выявляет роль 

гармонии в построении формы. 

56- 69 

баллов 
 

Письменная работа: диктант содержит ошибки в звуковысотной 

линии и ритмике; в гармонизации мелодии есть ошибки в выборе 

функций и соответствующих им структур аккордов. Устная часть: 

абитуриент делает ошибки в определении интервалов, аккордов,  

затрудняется в определении на слух гармонических 

последовательностей; при чтении с листа допускает значительные 

интонационно-ритмические погрешности; выполняя 

гармонический анализ, неверно определяет функции и структуры 

аккордов, делает ошибки в определении тонального плана, 

выявляет логику гармонического движения и роль гармонии в 

построении формы не в полной мере. 

40-55 

баллов 

Письменная работа: диктант содержит множественные ошибки в 

звуковысотной линии и ритмике; в гармонизации мелодии есть 
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 множественные ошибки в выборе функций и соответствующих им 

структур аккордов. Устная часть: абитуриент делает ошибки в 

определении большей части интервалов, аккордов, затрудняется в 

определении на слух гармонических последовательностей; при 

чтении с листа допускает значительные интонационно-

ритмические погрешности, останавливается; выполняя 

гармонический анализ, неверно определяет функции и структуры 

аккордов, делает ошибки в определении тонального плана, не 

может выявить логику гармонического движения и роль гармонии 

в построении формы. 

ниже 40 

баллов 
 

Письменная работа: диктант содержит множественные ошибки в 

звуковысотной линии и ритмике, имеются не написанные 

фрагменты; в гармонизации мелодии сделан неверный выбор 

функций и соответствующих им структур аккордов. Устная часть: 

абитуриент не может определить на слух интервалы, аккорды, 

гармоническую последовательность; при чтении с листа 

допускает значительные интонационно-ритмические ошибки, 

останавливается, не может допеть мелодию до конца; выполняя 

гармонический анализ, неверно определяет функции и структуры 

аккордов, тональный план, не может выявить логику 

гармонического движения и роль гармонии в построении формы. 

 

Список рекомендуемой литературы 

Сольфеджио 

а) Основная литература 

1. Копелевич Б. Музыкальные диктанты. Эстрада и джаз. М.: Музыка, 1990. 

2. Преснякова И. Джазовые стандарты в курсе сольфеджио. М., 2010. 

3. Серебряный М. Диктанты на основе эстрадной и джазовой музыки. Киев: 

Музычна Украина, 1989. 

4. Скрипниченко Н. Многоголосное сольфеджио на основе джазовой 

гармонии. Москва, 2012. 

5. Ровнер В. Вокально-джазовые упражнения для голоса в сопровождении 

фортепиано. СПб.: Нота, 2006. 

б) Дополнительная литература 

1. Карагичева И. Эстрадно-джазовое сольфеджио. Базовый курс. М.: Музыка, 

2010. 

2. Серебряный М. Сольфеджио на ритмоинтонационной основе современной 

эстрадной музыки. Киев: Музична Украина, 1987. 

3. Stoloff B. Scat! Vocal Improvisation Techniques. Brooklyn, New York: Gerard 

and Sarzin Publishing Co., б/г. 

4. Stoloff B. Blues Scatitudes. Vocal Improvisation Of the Blues. Brooklyn, New 

York: Gerard &Sarzin Publishing Co., 2003. 
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Гармония 

а) Основная литература 

1. Бондаренко Г. Главный ход джаза.  — М., 2004. 

2. Левайн М. Теория джаза / Пер. с англ. Н.Юговой.  — М.  — Ижевск: 

Институт компьютерных исследований, 2014. 

3.  Левайн М. Джазовое фортепиано / Пер. с англ. Н.Юговой.  — М.  — 

Ижевск: Институт компьютерных исследований, 2014. 

4. Преснякова И. Основы джазовой гармонии. – М.: Юрайт, 2018. 

5. Рогачев А. Системный курс гармонии джаза.  — М.: Владос, 2003. 

6. Столяр Р. Джаз. Введение в стилистику.  — СПб. - М. - Краснодар: Лань, 

2015. 

7.  Холопов Ю. Джазовая гармония // Гармонический анализ. Ч.2.  — М.: 

Музыка, 2001.  — C.80 — 95. 

8.  Холопов Ю. Джазовая гармония // Гармония. Практический курс. Ч.II.  — 

М.: Композитор, 2005.  — С.144-164. 

9. Чугунов Ю. Гармония в джазе.  — М.: Современная музыка, 2003. 

10.  Чугунов Ю. Эволюция гармонического языка джаза. Джазовые мелодии 

для гармонизации.  — СПб. - М. - Краснодар: Лань, 2015. 

 

б) Дополнительная литература 

1. Бриль И. Практический курс джазовой импровизации.  — М.: Советский 

композитор, 1985.  

2. Дощечко Н. Гармония в джазовой и эстрадной музыке / учебное пособие 

Института культуры.  — М., 1983. 

3. Кинус Ю. Импровизация и композиция в джазе. – Ростов н/Д., 2008. 

4. Козырев Ю. Функциональная гармония. Ч.1.  — М., 1997.  

5. Маркин Ю. Школа джазовой импровизации. В 2-х ч.  — М., 2008. 

 

3. СОБЕСЕДОВАНИЕ 

 

Вид испытания Форма проведения 

испытания 

Система 

оценивания 

Минимальное 

количество 

баллов 

Коллоквиум Устная стобалльная 50 

 

Содержание 

 Собеседование выявляет общекультурный уровень абитуриента, его 

эстетические взгляды, эрудицию в области литературы, искусства, истории. 

Абитуриент должен знать творчество авторов музыки, представленных в 

программе творческого испытания. Необходимо продемонстрировать знания 
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по музыкальной литературе в объёме среднего профессионального 

образования, а также истории джазового исполнительства, быть знакомым с 

широким кругом направлений по своей специальности.  

 

Критерии оценки 

90– 100 

баллов 
 

Без ошибок отвечает на вопросы, касающиеся творчества 

композиторов классиков, а также творчества джаз- и рок- 

музыкантов. 

Правильно отвечает на вопросы по русской и зарубежной 

литературе. 

Показывает осведомлённость в области изобразительного 

искусства. Правильно называет основные исторические события 

нашей страны. Абитуриент четко выражает свою точу зрения по 

рассматриваемым вопросам, приводя соответствующие примеры. 

Демонстрирует высокий общекультурный уровень и кругозор. 

 

80-89 

балла 

Без ошибок отвечает на вопросы, касающиеся творчества 

композиторов классиков, а также творчества джаз- и рок-

музыкантов. Неточно отвечает на вопросы по русской и 

зарубежной литературе. Показывает недостаточную 

осведомлённость в области изобразительного искусства. 

Правильно называет основные исторические события нашей 

страны. Абитуриент четко выражает свою точу зрения по 

рассматриваемым вопросам, приводя соответствующие примеры. 

Демонстрирует достаточный общекультурный уровень и 

кругозор. 

69- 79 

балла 
 

Без ошибок отвечает на вопросы, касающиеся творчества джаз- и 

рок-музыкантов, но испытывает затруднения по поводу 

творчества композиторов классиков. Неточно отвечает на 

вопросы по русской и зарубежной литературе. Показывает 

хорошую осведомлённость в области изобразительного 

искусства. Правильно называет основные исторические события 

нашей страны. Абитуриент недостаточно хорошо выражает свои 

мысли, приводя неточные примеры. Демонстрирует достаточный 

общекультурный уровень. 

50-68 

баллов 
 

Без ошибок отвечает на вопросы, касающиеся творчества джаз- и 

рок-музыкантов, но испытывает затруднения по поводу 

творчества композиторов классиков. Неточно отвечает на 

вопросы по русской и зарубежной литературе в объёме школьной 

программы. В области изобразительного искусства недостаточно 

осведомлён. Не совсем точно называет основные исторические 

события нашей страны. Абитуриент плохо выражает свои мысли, 

приводя некорректные примеры. Демонстрирует приемлемый 

общекультурный уровень. 
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ниже 50 

баллов 
 

Затрудняется отвечать на вопросы, связанные с творчеством 

композиторов-классиков, а также джаз- и рок-музыкантов. 

Демонстрирует пробел в области знаний по русской и зарубежной 

литературе в объёме школьной программы. Не знает авторов-

художников знаменитых полотен. Путается в основных событиях 

истории России. Выявляет низкий общекультурный уровень и 

ограниченный кругозор. 
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